A magyar fotóművészet XX. századi története

Fotóművészet: a fényképek, mint önálló, esztétikai értéket képviselő műalkotások - amelyeket fényképészeti eszközökkel, fényérzékeny nyersanyagra és a fénysugarak segítségével - hoztak létre, 1902-től szerepeltek rendszeresen a hazai  művészeti életben. Ekkor rendezték meg az I. Orsz. Művészi Fényképkiállítást Bp-en, majd rá egy évre az I. Nemzetközi Tárlatot. Mindezeket évről-évre számos további követte, amely lehetőséget teremtett az alkotóknak a nyilvánosság előtt bemutatni mindazokat a fotográfiákat, amelyek nem megrendelésre készültek, s nem kívántak valamiféle konkrét funkcionális célt szolgálni. A fotóművészeti alkotásokkal vizuális és esztétikai élményt keltettek a nézőkben. (Ipari és kereskedelmi kiállításokon korábban is szerepeltek fényképek, de ezek elsősorban a szolgáltatóipar produktumai voltak, s arról szóltak milyen fejlettségi szintre érkezett el a műtermi fotográfia!) A fotóművészet fejlődésére közvetlen hatással voltak a =>fotótechnikai találmányok, az új technológiák, a fényképészeti szakirodalom, más művészeti ágak kifejező eszközei és stílusirányzat változásai, továbbá a társadalmi-szakmai szervezetek létrejötte és működése. 

Elsőként a Bp-i Photo Clubot alapították meg az autonóm fotográfusok (1899), amely többszöri névváltoztatás után máig működik =>Magyar Fotográfusok Egyesülete néven. A =>Magyar Amatőrfényképezők Orsz. Szövetsége (MAOSZ) 1905-ben alakult meg, tömörítve a kisebb egyesületek - mint például a Székesfehérvári Amatőr Klub (1901), a Budai Camera-Kör (1902), a Nagyváradi Műkedvelő Fényképezők Köre (1903), a Vasvármegyei Műkedvelők Egyesülete (Szombathely, 1903), az Aradi Foto Klub (1906), a Debreceni Műkedvelő Fényképezők Egyesülete (1906), a Soproni Photo Club (1906), a Zombori Műkedvelő Fényképészek Egyesülete (1906) - tagjait. Az I. világháborút követően újabb fotóművészeti alkotócsoportok alakultak szerte az országban. Létrejött a MAOSZ veszprémi, miskolci, szolnoki, győri, szegedi, szombathelyi, gyulai csoportja.

 A MAOSZ kiadásában jelent meg a Fotóművészet (1914) és a Fotóművészeti Hírek (1921-1936) c. szaklap. 1937-ben a Bp-i Photo Club és a MAOSZ fúziójából jött létre az Egyesült Magyar Amatőrfényképezők Országos Szövetsége (EMAOSZ), amelynek hivatalos lapja és a művészeti kiadványa a Fotóművészet (1938-1944) volt. 1400 fős tagságát tizenegy - az ország különböző tájain működő - alkotócsoport tömörítette. A konzervatív művészeti elveket valló csoportosulást számos tehetséges alkotó hagyta el 1937-ben, akik létrehozták a =>Modern Magyar Fényképezők társaságát. Az EMAOSZ 1943-tól M. Művészfényképezők Orsz. Szövetsége néven működött tovább. 1946-ban az orsz. szövetségből ismét egyesület, majd fotóklub lett. 1956-ban megalakult a =>Magyar Fotóművészek Szövetsége (MFSZ), amely a politikai hatalom által megbízhatónak tartott fotográfusokat tömörítette és juttatta évtizedeken át, államilag dotált művészeti megrendelésekhez. A kiváltságos helyzetből kiszorult, tehetséges autonóm fotográfusok helyi egyesületekben, fotóklubokban alkottak tovább, többnyire saját útjukat járva. Országos szövetséget legközelebb csak 1983-ban alapíthattak M. Fotóklubok és Szakkörök Orsz. Szövetsége néven, amely 1999-től =>Magyar Fotóművészeti Alkotócsoportok Országos Szövetsége (MAFOSZ) néven működik tovább. - A Fédération Internationale de l'Art Photographique, azaz a =>Nemzetközi Fotóművészeti Szövetség (FIAP) 1950-ben alakult meg, melynek hetvenkét ország - köztük Mo. - a tagja. A hazai fotográfusok képviseletét a MAFOSZ látja el.
Valamennyi szakmai-társadalmi szervezet feladatának tekintette az oktatást, az autonóm művészképzést, a fotókiállítások rendezését és a szakmai információk széles körű terjesztését. Ennek volt köszönhető, hogy a magyar fotográfusok - foglalkozástól és életkortól függetlenül - mindenütt a világon sikeresen szerepeltek a különféle nemzetközi fotókiállításokon. Eredményeikről a szaksajtó és a napilapok kulturális rovatai számoltak be. A fotóművészeti közélet nyilvánosságát biztosította még a Fotoélet (1931-1944), a Fotoszemle (1938-1943), a Fotó (1954-1989), a Fényképművészeti Tájékoztató (1958-1965), a Fotóművészet (1966-tól) és több kisebb periodika. 

Az 1900-as évek elején a hazai fotóművészet fejlődésére közvetlen hatással volt az osztrák és a német fotográfia, ami elsősorban a Mo-ra, e területről beáramló fényképészeti szakirodalomnak köszönhető. A két világháború között azonban már a világ minden országából érkeztek hazánkba fotóművészeti alkotások és kiadványok, elsősorban illusztrált kiállítási katalógusok, amelyek megmutatták milyen irányba fejlődik az egyetemes fotóművészet. A XX. szd. első harmadában az  uralkodó stílusirányzat az ún. festőies, vagy festészet-utánzó fénykép-készítés volt. Ennek számos technológiája ismert, amelyeket nemes-eljárások néven tart számon fényképészeti szakirodalom. Közéjük tartozik pl. a gumi-, a pigment-, a szén-, az olaj-, az enyv-, a brómolaj-,  a carbronyomat, az olajátnyomás, az ozotípia, a brómolajátnyomás. 1930-ig a hazai fotóművészeti kiállításokon is többségében nemes-eljárásokkal készített műveket mutattak be a fotográfusok. A stílusirányzat jellemzője volt az artisztikus témaválasztás, az anyagszerűség háttérbe szorítása, a sajátos fotográfiai jellemzők mellőzése, a fényképek színezése, az ezüstképek mechanikus és kémiai átalakítása. Az irányzat tehetséges követője volt Angeo Funk Pál (1894-1974), Belházy Imre, Bohus László, gróf Esterházy Mihály (1853-1906), Faix Jacques (1870-1950), Farkas Géza (1872-1934), Feledi Dezső (18??-1940), Félegyházy László, gróf Forgách Károly, Grabowsky Artur, Haranghy György (1868-1945), Hoffmann Viktor, Kankowszky Ervin (1884-1945), Kelen Béla, Kerny István (1879-1963), Kiss Zoltán, dr. Kohlmann Artur (1878-1916), Magyar Rosenberg Emil, Matusik Márton, Petrik Albert, Pécsi József (1889-1956), Purcell Béla, Ramhab Gyula (1900-1978), Rónai Dénes (1875-1964), Schermann József (1886-1960), Stolz Róbert és Szakál Géza (?-1959). 

A privát nemzetközi kapcsolatoknak köszönhetően a magyar alkotók mindig lépést tartottak a stílusirányzatok változásával. És eközben kialakítottak egy egészen sajátos stílust, amelyet a nemzetközi szakirodalom nevezett el magyaros stílusnak. Három jellemző vonása volt: témáját a magyar népéletből, a magyar néprajzból, vagy népművészetből merítette; többnyire ellenfényben készült és rendkívül gazdag szürke-tónusárnyalatok tükrözték vissza az alkotó által fontosnak ítélt motívumokat. Atyjának Balogh Rudolfot (1879-1944) tekinthetjük, aki már 1912-ben arra biztatta fotóművészeti közélet szereplőit, hogy alkotásaikon igyekezzenek valami sajátosan magyar látványt ábrázolni a fotóművészet kifejezőeszközeinek felhasználásával. Fotóriporterként három évtizedik maga is ilyen fényképeket készített és publikált elsősorban a Pesti Napló képes műmellékletében, az idegenforgalmi albumokban és az illusztrált naptárakban. Az 1920-as, 1930-as években érte el csúcspontját ez a stílusirányzat, amelynek követői voltak - többek között - Angelo Funk Pál, Angyalfi Andor (1892-1973), Aszmann Ferenc (1907-?), Czabán Márton, Csörgeö Tibor (1896-1968), Denkstein Jenő, Dulovits Jenő (1903-1973), Eke Mihály (1891-1959), Erdős Tibor, Haller Frigyes Géza (1902-1954), Holics Gyula (1919-1989), Hollán Lajos (1895-1944), Járai Rudolf (1913-1993), Kankowszky Ervin, Kerny István, Klell Kálmán (1897-1980), Korschelt Miklós (1900-?), Kunszt János,1894-1960), Osoha László, Őrszigethy Frigyes (1923-1995), Ramhab Gyula (1900-1978), Schmidt Nándor (1889-1966), Seidl József (1894-1958), Szöllösy Kálmán (1887-1976), Vadas Ernő (1899-1962).

A festőiséggel homlokegyenest ellenkező irányzat volt, az új tárgyiasság (Neue Sachlichkeit), amely Németországból, a Bauhaus iskolából jutott el hozzánk - Moholy-Nagy László (1895-1946) és Kassák Lajos (1887-1967) révén - és gyorsan követőkre talált az 1930-as évek elején. Lényege a nézőpontok felszabadítása (totális felülnézet, erős rálátás és mély alulnézet), az anyagszerűség valósághű ábrázolása, a képkivágások szokatlan alkalmazása (félbevágott motívumok, az akadémikus képszerkezettől való eltérések, aszimmetrikus kompozíciók), mozgásábrázolás nagyon rövid, vagy hosszú megvilágítási idővel és a hétköznapi, művészinek nem nevezhető témák képi ábrázolása. A haladást szolgáló új stílus követői között tartjuk számon Angyalfy Andort, Bárány Nándort (1899-1977), Csík Ferencet (1894-19??), dr. Félegyházy Lászlót, Haár Ferencet (1908), Hegyei Tibort (1898-1935), Jermy Lászlót, Kinszki Imrét (1901-194?), Korschelt Miklóst (1900-198?), Seiden Gusztávot (1900-?), Szabó Lajost, Sztály Jánost (1899-1980), Vecsényi (Wetschka) Istvánt (1898-1976), Világ Miklóst, Vydarény Ivánt (1887-19??), Wachter Klárát (1905-1989), Zajky Zoltánt (1891-1962).

Szintén a festőiség ellenében alakult ki a század első két évtizedében a realista portréfényképezés, amely igyekezett lerombolni a korábbi fél évszázad hamis pózait, mesterkélt beálításait. Plohn József (1869-1944), Székely Aladár (1870-1940), Máté Olga (1878-1961), Landau Erzsébet (1896-1967),  arra törekedett, hogy a modelleket vagy saját környezetükben örökítsék meg, vagy olyan természetességgel üljenek a fényképezőgép elé, mint amilyenek a valóságban. Plohn József például az 1848-49-es szabadságharc még élő katonáit kutatta fel és örökítette meg portréjukat minden szépítés, retus nélkül. Székely Aladár a kor művészeit, zenészeit, íróit kereste fel saját környezetükben, hogy lehetőség szerint természetes fényben készítsen róluk felvételeket. Legismertebb képsorozata Ady Endréről készült. Hozzá hasonlóan - másfél évtizeddel később - Wachter Klára is fényképezte korának értelmiségi közszereplőit.        

Az egyetemes fotóművészetben az 1910-es évek egyik jellemző irányzata a dokumentalista stílusú fotográfiák készítése volt. Az irányzat Mo-on is követőkre talált- kb. egy évtized késéssel. Célja a társadalom elnyomott rétegei szociális helyzetétnek hiteles ábrázolása, annak érdekében hogy a viszonylagos jómódban élő polgárokat tájékoztassa a valóságról, részvétüket felkeltse a nyomorban élők iránt, s ugyanakkor a hivatali apparátus, illetve a politikusok figyelmét is ráirányítsa a szegény emberek sanyarú sorsára. A szociofotók mindemellett növelték a munkás-szolidaritást és a jobb érzésű polgárok nemzetféltését. A szociális fényképekre a rendkívül nagy részletgazdagság, az erős kontrasztok, a pillanatszerűség, a valóság hű bemutatása és olykor a dinamikus képszerkezet (átlós kompozíció) volt jellemző. Az ilyen fényképek nyilvánossága rendkívül korlátozott, korának politikai elnyomó hatalma miatt. Az 1930-as, 1940-es években született szociofotók valójában csak az 1960-as, 1970-es években hoztak erkölcsi sikert azoknak, akik elkötelezett hívei voltak a társadalomábrázolás e területének. Szociális fényképeket készített Erdélyi Mór (1866-1934), Jelfy Gyula (1863-1945), Szőnyi Lajos, Müllner János (1870-1925), a Révész-Bíró szerzőpáros, Munkácsi Márton (1896-1963), Gyagyovszky Emil (1881-1961), Escher Károly (1890-1966). A legnagyobb társadalmi nyilvánosságot Szélpál Árpád (1897-1987) kapta, akinek szociofotó riportjai a Népszava hasábjain jelentek meg (1929-1939). Kassák Lajos Munka című folyóiratában, illetve a Munka fotókönyvében (1932) Bass Tibor (1909-1973), Bergmann Teréz, Bruck László (1907-1981), Gönci Frühof Sándor (1907-1994), Gró Lajos (1901-1943), Haár Ferenc, Lengyel Lajos (1904-1978), Schmidt Anna (1902-1974), Tabák Lajos (1904-) felvételeit tekinthetjük szociofotóknak. Erdélyben Józsa Béla (1898-1943) és Roth László (1907-1979), Franciaországban Brassai, azaz Halász Gyula  (1899-1984) készített szociális felvételeket. A Szegedi Fiatalok Művészeti Kollégiumában Kárász Judit (1912-1977) és Müller Miklós (1913-2000) fotografálta a szegény sorsú emberek életét. Budapesten Sugár Kata (1910-1943), Langer Klára (1912-1973) és Kálmán Kata (1909-1978) volt elkötelezettje a szociofotó irányzatnak. Különösen az utóbbi fotográfus, aki három fotóalbumban publikálta szociális felvételeit.

A társadalomábrázolás e rádöbbentő módszerével ellentétben. a lágy-fényképezés hívei, pl. - Dulovits Jenő (1903-1972), Ramhab Gyula, Kerny István, dr. Kunszt János, Angelo, Hegyei Tibor, vitéz Nagy László, Osoha László, Vadas Ernő, Bozsek Rezső, Dáni Miklós - igyekeztek optikai segédlettel eltüntetni a zavaró motívumokat, az anyagok részletgazdagságát, az erőteljes kontrasztokat. Ehhez kép-lágyító előtéteket, vagy lágyrajzú objektíveket, lencséket használtak. A legismertebb ilyen eszköz a DUTO előtét, amelyet Dulovits Jenő és Tóth Miklós mérnök együtt alkotott meg. A lágy rajz megszépíti a valóságot, álomszerűvé teszi a látványt, átváltoztatja, idealizálja a valóságot. Az eljárás együtt fejlődött a festészetutánzó módszerekkel, ám csúcspontjára akkor érkezett el, amikor a nemes-eljárásoknak már bealkonyult. Az 1930-as, 1940-es években előszeretettel alkalmazzák a fotográfusok a lágyító előtéteteket, ebből eredően, ez az ábrázolási mód is sablonossá vált, s idejét múlta az 1940-es évek végére.

A II. világháború után, a politikai harcok idején is rendeztek fotóművészeti kiállításokat, ám ezek egyre inkább szolgálták a hivatalos állami propagandát, azaz a szocialista társadalom eszményének népszerűsítését. Ebben a környezetben csak a szocialista-realista, azaz a szocreál művészeti stílusban fogant fényképek kerülhettek nyilvánosságra mind a sajtóban, mind pedig a kiállítótermek falán. A szocreál fényképek jellemzője a munkásemberek hősies helytállásának ábrázolása, az erős alulnézettel való felmagasztalásuk, a boldogság direkt hangsúlyozása, a társadalom és a környezet újjáépítése, a happy életérzés minden formájának hangsúlyozása. A pártállami adminisztráció létrehozta a művészeti lektorátust, a művészeti alapot és a művészeti ágaknak megfelelő szakmai-társadalmi szövetségeket - amelyeken  keresztül érvényesíthette akaratát. Vagyis annak biztosított megélhetést a fotóművészeti alkotások, sajtófotók és alkalmazott fotográfiák értékesítéséből, aki hajlandó volt kiszolgálni a rendszer ideálját, vagy legalábbis nem kívánta leleplezni annak ellentmondásait. A szocreál időszak (1947-1989) sajtójában, könyvkiadásában, kiállítótermeiben gyakran szerepeltek - meggyőződésből vagy egzisztenciális kényszerből - Ács Irén (1924), Balla Demeter (1931), Bartal Ferenc (1923-1993), Bence Pál (1913-1989), Berekméri Zoltán (1923-19??), Bojár Sándor (1914-2000), Botta Ferenc (1919-1968), Czeizing Lajos (1922-19??), Escher Károly (1890-1966), Fehérváry Ferenc (1922-1988), Gál Imre (1915), Gink Károly (1922), Hemző Károly (1928), Járai Rudolf (1913-1993), Kálmán Kata (1909-1978), Keleti Éva (1931), Langer Klára (1912-1974), Lussa Vince (1924), Molnár Edit (1933), Németh Miklós, Pap Jenő, Reismann Marian (1911-19??), Réti Pál (1918-1989), Rév Miklós (1906), Sándor Zsuzsa (1923-1969), dr. Szász János (1925), Szalay Zoltán (1935), Sziklai Dezső, Tóth István (1923), Vadas Ernő, Vadas Jolán, Vámos László (1912), Zinner Erzsébet (1909-1977). Aki semmiképpen nem akart politikai állásfoglalást tenni fotóival igyekezett semleges témákat fényképezni: tájképeket, természetfotókat, állatfotókat, idegenforgalmi reklámképeket, néprajzi fotókat készített, ám ezeket is csak abban az esetben fogadta el a lektorátus - azaz a M. Fotóművészek Szövetségének politikai szempontból legmegbízhatóbb szakértői - nyilvános közlésre, kiállításra vagy állami vállalat általi vásárlásra, ha szerzőjének a rendszer iránti lojalitása bizonyított volt. Hasonló parancsot kaptak a könyvkiadók képszerkesztői és a sajtó felelős szerkesztői is. Ilyenformán nagyon sok tehetséges fotográfus szorult ki a nyilvános szereplésből, akik 1956-ban elhagyták az országot, esetleg helyi alkotóközösségekben folytatták alkotómunkájukat, vagy végső esetben végleg felhagytak a fényképezéssel. Az állami vállalatok fénykép-vásárlási kényszerét - illusztrált naptárakhoz, termék-katalógusokhoz és más kiadványokhoz - egyrészt az Állami Lektorátus, másrészt a M. Fotóművészek Szövetsége felügyelte. Aki eltért a diktált gyakorlattól, annak felhívták a figyelmét arra, kitől rendeljen (rendelhet) művészi fényképeket. Az ily módon "beajánlott" fotósok sem voltak semmivel sem tehetségesebbek, vagy képzettebbek másoktól, de mindenképpen megbízhatóbbak a pártállam számára. A kiváltságból eredő előnyöket mindazok elfogadták és élvezték, akik 1956 és 1989 között a M. Fotóművészek Szövetségének tagjai voltak. 

A szocreál stílus által behatárolt kifejezési lehetőségeken először 1968-ban próbáltak változtatni a haladó szellemű fotográfusok. Debrecenben mutatkozott be a Műhely 67 elnevezésű csoport fotogramokkal, fotómontázsokkal, minimál-art művekkel, fotografikákkal és anyagszerű tárgyábrázolásokkal, amelyekkel a hivatalos művészetpolitika nem tudott mit kezdeni. Bizonyos jelképszerű látványokba olyasmit magyaráztak bele, ami nem volt bennük, más képi üzeneteket meg nem vettek észre. Az alkalmi társulás tagjai voltak: Balogh László (1945), Dárday István (1940), Horváth István (1941), Koncz Csaba (1938), Lőrinczy Gyögy (1935-1981), Lugossy István (1943), B. Müller Magda (1937), Ifj. Rácz Endre (1940), Schopper Tibor (1933),  Szabóky Zsolt (1941), Tahin Gyula (1942). Példájuk később több olyan tárlatot és kiállítás-sorozatot indított útjára, amelyek kifejezett célja volt a fotóművészet formanyelvi és tartalmi megújítása. Ilyenek voltak a Szegedi (fotóművészeti) Szalonok (1966-1977), a Hatvanban megrendezett Expozíció Fotó/művészet című gyűjteményes kiállítás (1976), az Esztergomi Fotóbiennálék (1978-tól), a veszprémi Dokumentum kiállítások (1979-1982), a Fényes Adolf Teremben rendezett öt tárlatból álló Szociofotó sorozat (1983), a Magyar Fotográfia (1987, 1989, 1993) c. kiállítás sorozat. Ezeken már egy új fotós nemzedék (is) szerepelt, köztük Apáti-Tóth Sándor (1948), Bahget Iskander (1943), Bakos Miklós (1958), Balla András (1945), Balogh István Szilárd (1933), Bara István (1942), Baric Imre (1952), Baricz Katalin (1948), Bándi András (1952), Benkő Imre (1943), Bodnár Barnabás, Boros György, Chochol Károly (1935), Csabai István (1953), Csepregi Csegő, Cseri László, Dallos László (1946), Drégely Imre (1960), Díner Tamás (1946), Dobosy László, E. Szabó István, Fejér Ernő (1945), Fejér Zoltán (1951), Fenyő János (1954-1998), Fuszenecker Ferenc (1944), Germán Péter, Gadányi György (1942), Gránitz Miklós (1943), Gyulavári József (1948), Habik Csaba (1956), Halas István (1954), Haris László (1943), Horváth Péter (1945), Ilku János (1946), Jokesz Antal (1952), Jung Zseni (1940), Katona István (1928), Kerekes Gábor (1945), Kresz Albert (1939), Kunkovács László (1942), Lehotka László (1948), Normantas Paulius (1948), Obermayer József (1956), Pólya Zoltán (1953), Ratkai Barna (1942), Révész tamás (1946), Sehr Miklós (1940), Rosta József (1959), eM Soós György (1952), Stalter György (1956), Szerencsés János (1950), Tamási Péter (1946), Tímár Péter (1948), Török László (1948), Váradi Zoltán (1955), Vékás Magdolna (1956), Vécsy Attila (1954) alkotásai. Ezek témaválasztásukban és az alkalmazott fotográfiai kifejezőeszközök tekintetében egyaránt eltértek a korábbi évtizedek konzervativizmusától. 

Az 1983-ban létrejött új fotóművészeti szövetség (MAFOSZ), amely a fotóklubokban és fotószakkörökben alkotó autonóm művészek érdekeit kívánta képviselni, új helyzetet teremtett, mert egyik pillanatról a másikra kiderült, a hazai fotókultúrát sokkal többen gazdagítják, mint ahány alkotót a pártállam évtizedekig hivatalosan menedzselt. Az elsősorban vidéken élő autonóm fotóművészeknek nem volt lehetőségük saját munkásságuk kellő dokumentálása, ezért az általuk létrehozott értékek rejtve maradtak, vagy csak szűk körben, egy-egy kisebb régióban váltak ismertté. Az évente megjelenő M. fotográfiai évkönyv és adattár azonban 1998 óta - teljességre törekvő - kulturális leltárt készít a hazai kiállításokról, fotográfiai rendezvényekről, alkotótáborokról, szakmai előadásokról, hogy mindenkit objektíven tájékoztasson arról, hány aktív szereplője van a kortárs fotóművészetnek. Az évkönyvek névmutatójában 1800-2000 fotós neve olvasható, vagyis a XX-XXI. századfordulón legalább ennyien alakították, gazdagították a fotóművészeti örökséget. Az 1980-as, 1990-es évtized kiemelkedő alkotói: dr. Alexay Zoltán, Ancsin Mihály, Arató Tibor (1936-2000), Ágg Károly, Bagyinszki Zoltán, Balog József, Balogh István Szilárd (1933), ifj. Baranyai Antal, Bazsó Imre, Berta Béla (1953), Besztercei Ferenc, Buda László, Busch János, H. Csongrády Márta, Csonka Béla, Dániel István, Dobosy László, dr. Erdész Károly, Fabó Ferenc, dr. Fancsik János, Fábián András, Fehér Miklós, Forintos Imre,  Gebhardt György (1910-19??), Gedeon Péter (1955), Gyenes Kálmán (1941), Hajdú György, Hambalgó Mihály, Herbst Rudolf (1941), Hidvégi Péter, Homoga József, Horváth Endre, Huth László, ifj. Illés Barna, Jakab Tibor, Jáger István, Juhász Miklós, dr. Kalotás Zsolt, Kármán Balázs, Kerper Ferenc, Kirisics Lajos, E. Kisházi Rozália, Kiss András, Kocsis Iván (1931), Koós László, Kositzky Attila, Kovács Attila (1951), Kovács Gyula, Kovács Kata, Kovács Pál, Kührner László, Küllős Imre, Láng Tibor, Lőkös Zoltán, Mazumel László, Máthé András, Menesdorfer Lajos, Molek Csaba, dr. Molnár Gyula, Molnár István Géza, Mudrák Attila (1958), Nagy István, Nagy László, Nagy Ottó Sándor, Nagy Péter (1957), Nervetti Károly, Nervetti Károlyné, Novák László, Ornódi Orning László, Ország László (1952), Papi Lajos, Pataki János, Pethő Pál Zoltán, Péntek László (1945), Prukner János, Prunner László, Püspöki János, Réti Zoltán, Riesmayer József, dr. Seres Géza, Siklós Péter (1937), Süli István, Szabó Béla, Szabó László, Szalánczy Béla, Szathmáry-Király Ádám, Szathmáry-Király Ádámné, Szatmári Imre, Szekeres Imre, Szentiványi Árpád, Szikszay Ágnes, Szilágyi Lenke, Szosznyák Dávid, Tarján Antal, dr. Toperczer István, Tóth Béla (1949), Tüske István, Ujhelyi István, Varnusz Xaver, Veiland István, Végh Elek (1910-19??), Vincze János (19??-1999), dr. Vizúr János, Völgyi Attila, Wagner Ferenc (1951), Zágon László (1943), Zsila Sándor. 

A fotóművészet története nemcsak a stílusirányzatok története, hanem az egyes fotográfiai műfajok históriája is. A műfajteremtő elvek között szerepel a mű témája, a technikája, illetve az alkotás funkciója. Ezek alapján sorolhatjuk azonos csoportba - műfajba - a képeket, hogy összehasonlíthatókká váljanak, hogy bizonyos törvényszerűségeket fogalmazhassunk meg azonosságukról vagy különbözőségükről és hogy taníthatók, tanulhatók legyenek azok az ábrázolási módszerek, amelyeket a fotográfusok alkalmaztak az egyes korszakokban. A lexikon csak a legfontosabb fotóműfajok történetét vázolja fel, érzékeltetve azt, hogy a fotóművészeten belül is milyen sokrétű alkotói munka folyik.

A portréfényképek alkotják a legnagyobb műfajt, mert ez iránt volt és van a legnagyobb társadalmi igény. Kezdetben szinte kizárólag műtermi környezetben készültek portréképek a hosszú megvilágítási idő és a felvételi nyersanyagok körülményes előkészítése, kidolgozása miatt. Az 1900-as évekre ez már megváltozott és nem volt akadálya annak, hogy szinte bárhol, bármilyen körülmények között megörökítsék valakinek az arcvonásait, a modell arcmimikája által visszatükrözhető belső érzelmi állapotát, vagy a környezet és a kellékek célszerű megválasztásával az ábrázolt személy társadalmi helyzetét. Ebben nyújtottak forradalmian újat a századelő realista portréfotósai, majd az 1930-as-40as években Angelo, Ács Dusi, Besnyő Éva, Gaiduschek ErzsébetHaller F. G., Halmi Béla (1892-1962), Kálmán Kata, Laub Juci, Mohai Béla, Sztály János. Az 1960-as, 1970-es években Fejes László, Markovics Ferenc (1936), Molnár Edit, Schwanner Endre (1928), Tóth István (1923) készített hosszabb időn át portréképeket, Schwanner Endre az 1960-1970-es, Marinkai István ésTóth József az 1980-1990-es években készített portrésorozatot a kortárs fotográfusokról ami azért is figyelemreméltó, mert a fotósok többnyire a kamera mögött láthatók, s így róluk, a legritkább esetben születtek kifejező portréképek. 

A gyermekfényképezés legalább olyan fontos területe a fotográfiának és a fotóművészetnek, mint a portréfotó. Egyszerűen azért, mert a fényképezőgépet kézben tartók többségének a gyermek a legfontosabb a világon. Így volt ezzel Reismann Mariannal is (1911-1991), aki több könyvet készített gyermekfelvételeiből. A műtermi fotográfusok közül Mai Manó, Vajda M. Pál  és Veres A. Pál vitte művészi szintre az emberábrázolásnak ezt a műfaját. Bp-en volt (és van) még egy műterem, a Mosoly Albuma, amely fél évszázada készít magas szakmai színvonalon gyermekfelvételeket. Sajnos az itt dolgozó  fotográfusok névtelenségbe burkolóztak, pedig igazán megérdemelnék az utókor megbecsülését. Ebben a műfajban az 1996-ban Eperjesi Ágnes alkotta a legeredetibb képsorozatot, amelyet kiállításon is bemutatott. Kisbabákat, csecsemőket helyezett fotópapírra, majd megvilágítva az anyagot, fotogramként hívta elő a képeket. Két évvel később egy ötven négyzetméteres fotogram született a Fényképezés a Vizuális Nevelés Szolgálatában Alapítvány diákfotós táborában, ahol serdülő gyerekek feküdtek rá az ötven négyzetméteres fotópapírra, hogy körvonalaik, tónusaik, véletlenszerű bemozdulásaik alkossanak egy hatalmas, monumentális csoportképet.

Az aktfényképezés - mint önálló műfaj - a fényképezés feltalálása óta (1839) divatban van. A meztelenség mindig is érdekelte a különböző nemű alkotókat és nézőket, akár bevallották ezt, akár nem. Az aktfényképezés mindezek ellenére csak a XX. században élte fénykorát, nyilván a társadalmi korlátok miatt. A század első felében kizárólag az idealizált, erotikamentes női vagy férfi testekről készült teljes alakos, vagy torzó megoldású fotók kerülhettek művészeti kiállításokon nyilvánosságra. Maradandót alkotott ebben a műfajban -a század első felében - Szakál Géza, Purcell Béla, Pécsi József, Angelo mester, Tomcsányi Béla, Werner Irén, Csörgeö Tibor, Magyar Erzsébet, Máté Olga, Rónai Dénes, Szöllősy Kálmán, Dulovits Jenő, vagy Párizsban Demeter Károly és André Kertész (1894-1985). Kiállításon nem jelentek meg, de a sajtóban nagy nyilvánosságot kaptak Seidner Zoltán (1896-1960), Labori Mészöly Miklós, Kiss Pál, Szántó György, Marsovszky Elemérné, Weisz Hugó merész aktfelvételei. A műfaj hazai fejlődésén sokat lendített dr. Gyulai Ferenc A művészi aktfotó című könyve (1936), amely sokakkal megtanította a legfontosabb ismereteket. Az anatómiát, a kecses testtartást, a nemiség leplezésének módszereit világítással és helyes nézőpont megválasztásával, szükség esetén a személyiségjegyek titokban tartását. 1945 után hosszú ideig Németh József Gyöngyvirágos aktja és Lussa Vince (1924) munkássága jelentette a minőségi mércét ebben a műfajban. Változás 1980-ban következett be, amikor a konszolidált hagyományoktól - a szocreál  által diktált szocialista erkölcstől - elrugaszkodva, a testiség merészebb, ám mégis ízléses ábrázolása jelent meg az I. Országos Aktfotó-kiállításon (Csepel, 1980). Az alkalmi művész-társulás sikerét mi sem bizonyítja jobban, hogy a fotóművészeti életben először, egyetlen éjszaka alatt ellopták a kiállított művek 80 százalékát. Az 1970-es, 1980-as években Balla Demeter, Balogh Ferenc, Bándi András, Czakó László, Csabai István, Csák Miklós, Csegezy Levente, Dobosy László, Eifert János (1943), Fábián Annamária, Galbáts Dénes, Germán Péter, Horinka Béla, Juhos Nándor, Jung Zseni, Katona Bálint, Kotnyek István, Koppány András, Martin Gábor, Módos Gábor (1939), Nyáry János, Pataki Zoltán, Szladky Árpádné, Tatár Tibor, Ujhelyi István, Wagner Ferenc alkotott maradandót ebben a műfajban. Az aktfényképezés társadalmi nyilvánosságát intézményi háttér segítette 1983-tól. A Szentesi Fotókör és a Szentesi Művelődési Központ szervezésében kétévente rendezik meg az Országos Aktfotó Kiállítást, ahol két évtized alatt ezernél több új művet láthatott a közönség. A M. Fotóművészeti Alkotócsoportok Orsz. Szövetsége pedig számos hétvégi fotótréningen és nyári alkotótáborban oktatta az aktfényképezés műhelytitkait.   

A sportfotográfia önálló műfajának kialakulása a pillanatzár feltalálásától és elterjedésétől, a fényképezőgépek méretének csökkenésétől és kezelhetőségének egyszerűsödésétől, továbbá a fényképészeti alapanyagok fényérzékenységének növekedésétől függött. A századfordulóra mindezen feltételek teljesültek és ráadásul a versenysportok is ebben az időben jöttek divatba. Sorra alakultak a sportegyesületek, egyletek, amelyek programja kitűnő fotótémát kínált az alkotóknak. Bár valamennyi sportfotó célja a mozgás, a lendület, a dinamika, az emberi koncentráció, a küzdés, a kitartás, a harmónia, az egészséges életmód, a kikapcsolódás bemutatása volt, ugyanakkor egyfajta társadalomábrázolásnak is tekinthetjük a sportfotókat. Elsősorban azért, mert a sportegyesületek is a társadalmi hovatartozásnak megfelelően alakultak az arisztokrácia, a polgárság és a munkásság körében. Sőt, bizonyos sportágak csak egyes társadalmi osztályokat, csoportokat jellemzett. A századforduló egyben a sajtófotó születésének ideje is, ezért a legtöbb sportfotó az illusztrált sajtótermékekben jelent meg. Ekkoriban azonban még nem tüntették fel a szerzők nevét a képek alatt, ezért a korai sportfotósokat nehéz azonosítani. Az 1920-as évektől Pobuda Alfréd, Kerny István, Schäffer Ármin és Schäffer Gyula (1902-19??), Munkácsi Márton, Czvek Gyula, Kozák Lajos (1906-1975), Seidner Zoltán nevéhez fűződtek a legizgalmasabb sportfotók. - Művészeti kiállításokon elsősorban a mozgás- (mozdulat-) művészekről készült fényképek szerepeltek 1920-1940 között. Alkotóik között tartjuk számon Angelot, Pécsi Józsefet, Szöllösy Kálmánt, Marsowszky Elemérnét (művészneve Ada), Lengyel Lajost, Leichtner Erzsébetet, Forrai Józsefet, Máté Olgát. Az 1940-es-1950-es években Almási László, Bojár Sándor, Jármai Béla, Komlós Tibor, Németh József, Petrovics László (1947), dr. Szabó József, Szécsy István, Vigovszky Ferenc mutatkozott be sportfotósként. Alkotásaik java megjelent a Sport és szépség című albumban (1958), továbbá a sportújságok oldalain. A következő évtizedekben Farkas József (1938), Geleta Pál, Gyenes Kálmán (1941), Hemző Károly, Koncz Dezső, Erdei Katalin, Kabáczy Szilárd, Kovács Gyula, Petrovits László, Szebellédy Géza, Pálfai Gábor (1933) örökített meg izgalmas pillanatokat a pálya széléről. Habik Csaba (1956), Honéczy Barnabás (1955), Földi Imre (1956), Németh Ferenc (1952), Weber Lajos (1952), Zádor Péter (1955), Záhonyi Iván (1953) már a legújabb sportfotós generációt képviseli.

A sajtófotó - mint a legfontosabb funkcionális fotóműfaj - szintén a századfordulótól jellemzi a magyar fotográfia történetét. Elsőként a Vasárnapi Újság közölt sokszorosított fényképet (1884-től), majd következett az Új Idők ((1894-től), a Tolnai Világlapja (1901-től), a Színházi Élet (1912-től), az Érdekes Újság (1913-tól), a Képes Krónika (1919-től) a Pesti Napló (1925-tól) és számos más illusztrált sajtótermék. A fényképek gyors és viszonylag jó minőségű sokszorosítása alapvetően megváltoztatta a fotóművészet helyzetét. Népszerűbbé tette, konkrét képi példákat szolgáltatott és általában fokozta a fényképezés - illetve a fényképek által virtuálisan birtokolható látványok - iránti vágyat. Ez a magyarázata annak, hogy a 1945-ig az újságok többségének nem volt állandó fotóriportere. Vásároltak mindenkitől fényképeket, ha azok aktuálisak voltak és kapcsolódtak különféle eseményekhez, vagy önmagukban is érdekesnek mutatkoztak. Ilyenkor egy-két szavas képaláírással jelentek meg, mint önálló sajtóillusztrációk. Az első világháborúból több ezren küldtek eredeti helyszíni felvételeket az Érdekes Újságnak, amelyeket folyamatosan közölt a lap, majd a legjobbakból Háborús Emlékalbumot adott ki. A századforduló után megjelent sajtótermékeket Klösz György (1844-1913), Erdélyi Mór (1866-1934), Mártonffy Gyula, Kossak József, Goszleth István, Balogh Rudolf, Révész és Bíró, Kallós Oszkár (1875-1955), Müllner János (1870-1925), Jelfy Gyula (1883-1944), Békei Ödön, Escher Károly illusztrálták. A sajtó megnövekedett fénykép-igényét különféle ügynökségek szolgálták ki, köztük a M. Filmiroda Fotóosztálya, az Első Bp-i Keresztény Fotóriport Iroda, Az Egyesült Fotóriport Szindikátus, a Világriport, a Nemzetközi Fotóriport Iroda, a Magyar Fotósajtó Iroda, a Turul, a Kurir és más kisebb vállalkozások. A sajtófotográfián belül külön műfajágak alakultak ki, mint például a politikai, társadalmi események képriportja, életkép, színházi fotó, sportfotó, néprajzi fotó, sajtóillusztráció. A két világháború között tűnt fel a magyar sajtóban Munkácsi Márton, Világ Miklós, Aigner László, Hegyei Tibor, Byssz Róbert, Vadas Ernő, Angelo, akik hétről-hétre ellátták friss képekkel a lapokat. - Az 1940-es évek második felében a különféle politikai pártoknak saját újságuk és saját fotóügynökségük volt. Ezek megszűnésével (1949) a fotóriporterek többsége a M. Fotó Vállalathoz került, amelyet 1957-ben a M. Távirati Irodához csatoltak és =>MTI Fotóként működött tovább. Öt évtized alatt a közel tízmillió fényképfelvétel készült hazánk legújabb-kori történelméről, amelyet az MTI archívuma máig őriz és folyamatosan gyarapít, mint nemzeti kincset. A =>Magyar Újságírók Országos Szövetsége Fotóriporteri Szakosztálya, összefogja mindazok munkáját, akik a napi, heti vagy havi gyakorisággal megjelenő sajtótermékeket látják el illusztrációkkal. A világ legsikeresebb sajtófotóiból 1955-től évente rendeznek kiállítást World Press Photo címmel .A sajtófotográfia aktualitása számára különösen fontos találmány született 1952-ben, amikor megjelentek az első képtávírók, fotofaxok, amelyek a fényképeket képpontokra bontva, elektronikus formában, automatikusan továbbították egy-két perc alatt, a világ bármely tájára. Ma ugyanezt digitális úton, az Interneten keresztül tehetik meg a fotográfusok alig néhány másodperc alatt.

A táj-és városfényképezés műfajába tartozó épületfényképezés és műemlékfotó - mint önálló műfajágak - népszerűsége, az idegenforgalom kialakulásával lendületesen fejlődött. Leginkább az illusztrált postai képes levelezőlapok játszottak ebben közre, amelyek sokak számára jelentettek másolható képi példákat. Az idegenforgalmi nevezetességek - templomok, várak, műemlék épületek, népi építészeti emlékek, szobrok, emlékművek - vagy mindezek dekoratív részletei - természetesen felkeltették a fotóművészek érdeklődését. Ezért a kiállításokon, a fotóművészeti kiadványokban is rendszeren találkozhattak a nézők ezekkel a témákkal. Divald Károly, Cattarino Sándor, Klökner Péter, Weinstock Ernő, Monostory György, M.  Film Iroda, Sárai Rotációs Fényképsokszorosító, M. Rotophot Társaság volt a legnagyobb kiadója és készítője a műfajba sorolható képeknek. Maradandót alkotott e témában Klösz György, Weinwurm Antal, Schermann József, Bánó Ernő, Reich Péter Cornel, Vadas Ernő, Dulovits Jenő, Balogh Rudolf. Az idegenforgalmi fotóalbumok és reklám-naptárok megjelenésével új médiák szolgáltak a nevezetességek és a fotóművészeti értékek népszerűsítésére. Erdélyi Mór 1909-ben adta ki a Magyarország című reprezentatív albumot - több nyelven - 680 fényképpel illusztrálva. Valamennyi korszak teljes alkotói gárdája feltűnt egy vagy több képpel az ország-, régió- és városismertető albumokban, naptárakban, ezért egy nagyon gazdag - 2000-ben még feltáratlan - forrásra bukkanhat az, aki időt szentel az illusztrációk áttekintésére. Az 1960-as évektől Czeizing Lajos, Dobos Lajos, Szelényi Károly (1943), Reismann János (1905-1976), Tillai Ernő (1927), Tomori Ede (1920-199?), Balla Demeter, Gink Károly, Lőrinczy György, Tokaji András (1910-1981), Járai Rudolf, dr. Szabó József, képei illusztrálták a hazai idegenforgalmi kiadványok - Budapest, Balaton, Magyarország albumok, fali naptárak, stb.  - többségét. A század- és ezredforduló idején Bagyinszki Zoltán mutatkozott be műemlék-fotográfusként, aki jelentős archívumot készített  történelmi Magyarország területén található kastélyok, várak, kúriák és műemlékek szisztematikus megörökítésével. Hajtmanszky Zoltán pedig urbánus-fotográfusként Bp-et fényképezi, nem feltétlenül a legismertebb nézőpontokból. Frankl Aliona, Lugosi Lugo László (1953), Ráday Mihály a főváros rejtett, vagy múló emlékeit kapta lencsevégre. A Bp-i Városvédő Egyesület Fotócsoportjának több száz tagja szisztematikusan fotografálta végig Bp-en a házakat, utcákat, kerületeket. A megszülető képekből kiállításokat rendeztek és kiadványokban publikálták őket. Idegenforgalmi, helytörténeti és fotótörténeti szempontból egyaránt jelentős az a vállalkozás, amelyet a M. Fotoművészeti Alkotócsoportok Orsz. Szövetsége szervezett, s amelyhez nyolcszáz kortárs fotós csatlakozott. Az ország-fényképezési akció lényege az volt, hogy 2000.augusztus 20-án örökítsék meg a fotósok Mo. egy napját. Az orsz. fényképezési akció során készült 20 ezer fotó 19 megyei és egy orsz. közgyűjteményben került elhelyezésre.         

A különféle tárgyakból, anyagokból komponált csendéletek is gyakori témái voltak a fotóművészeti kiállításoknak. A festőiség jegyében született csendéletek témái: gyümölcstálak, virágok, könyvek és más lírai módon ábrázolható tárgyak. A magyaros stílusú csendéleteken elsősorban népművészeti alkotások, a paraszti háztartásban használatos eszközök és dísztárgyak szerepeltek, mint képépítő motívumok. Az új tárgyiasság jegyében bármilyen tárgyat is választottak a szerzők, azt rendkívül éles rajzolattal és anyagszerűen ábrázolták, általában dinamikus kompozícióban elrendezve. Bárány Nándor mozgásba hozott tárgyakat, vagy kifejezetten a csendélet elkészítéséhez konstruált tárgyakat fotografált. -  A tárgyfotók funkcionális szerepet a reklámban kaptak. Az 1920-as évek gazdasági váltáságából lassan kilábalva, folyamatosan növekedett a vásárlóerő és vele együtt a fogyasztás. Az új vevők megnyerésének egyik új módszere volt a fényképpel illusztrált reklám, amely plakátokon, szórólapokon, képeslapokon, az újságok reklámoldalain jutott el a közönséghez. 1920-1950 között a Révész-Bíró cég, Pécsi József, Boross József, Balogh Rudolf, Marsovszky Elemérné (Belvárosi Fotóműhely), Seidner Zoltán, Angelo, Lóránd Róbert, Várkonyi László, Kis Pál, Fekete György nevét olvashattuk a legtöbb reklámfotó alatt. Az 1950-es években nem sokat költöttek a belföldi fogyasztást népszerűsítő reklámfényképekre. Ezért csak 1960 után indult ismét virágzásnak az alkalmazott fotográfia e területe, Horling Róbert (1931-1992), Szijjártó Pál (1920), Németh József (1911), Tóth József (1940), Vassányi Béla (1923-1999), Holics Gyula (1919-1989), munkásságának köszönhetően. Az 1980-as, 1990-es évek reklámfotóit - többek között - Basa János, Hemző Károly, Hortoványi István Eck Imre Gábor, Tasnádi László (1954), Varró Géza, Almási J. Csaba, Baricz Katalin, Módos Gábor, Németh Andrea, Pándi Titusz, Benkő Sándor, Pelbárt János (1947), Pitrolffy Zoltán, Vass Kálmán (1956), Wessely György (1954) készítette. A reklámfotó különféle műfajágaiban - élelmiszer, egészségügy, műszaki, divat, kommunikáció, szolgáltatás - alkotók a =>Magyar Reklámszövetség tagjai.  

A reklámban és a művészeti életben is gyakran alkalmazott technika a fotómontázs, amely segít egyesíteni a térben és időben eltérő alkalommal megörökített motívumokat. Ehhez ollót és ragasztót, vagy fotótechnikai - napjainkban már digitális - eljárásokat alkalmazhatunk. A fotómontázs talán az egyetlen fotográfiai műfaj, amely a szabadjára engedett vizuális fantázia szürreális látványait képes láthatóvá varázsolni. Kerny István az 1910-es 1920-es években készített fotómontázsokat, laborban összemásolt motívumokból. Moholy-Nagy László kettős expozícióval, illetve újságból kivágott és grafikai elemekkel kiegészített képekből komponált montázsokat. Kassák Lajos, Bortnyik Sándor, Pap Gyula, Molnár Farkas, Vajda Lajos, Lengyel Lajos szintén ollózott motívumokat használt alkotó munkájában. Aszmann Ferenc viszont nem a véletlenre bízta a végeredményt. Fotómontázsait előre megtervezte, a szükséges képi elemeket lefényképezte, majd laborban, rendkívüli precizitással összemásolta közös képmezőbe az egyes motívumokat. Az egész világon egyedülálló volt ezzel a módszerrel az 1930-as, 1940-es években. Marsovszky Elemérné, a Belvárosi Fotószalon tulajdonosa szintén egyedülálló fotómontázst hozott létre 1936-ban, a Budaörsi repülőtér várócsarnokának díszítésére. A kör alakú fotófreskó negyvennégy négyzetméteres volt (egy méter széles, negyvennégy méter kerületű) és a repülés élményét kívánta felidézni. Légifotók sokaságát komponálta egybe alkotója a világ nevezetességeiről. Országok, földrészek, városok, műemlékek egyesültek és kerültek olyan közelségbe, mint a valóságban sohasem ezen a monumentális művön. Ma még a körkép jelentős része látható, de a reptér privatizációja után már menthetetlen lesz. A fotómontázs technika az 1980-as, 1990-es években is gyakran alkalmazott kifejezési mód volt például Vencsellei István, Dobosy László, Fejér Ernő, Obermayer József művészetében.       

A természetfényképezés műfajcsaládjába soroljuk az állat- és növényfényképezést, a természeti táj ábrázolást, a mikro- és makrofényképezést, a csillagászati fotózást, tehát mindazon fényképeket, fotóművészeti alkotásokat, amelyek a világmindenség természeti értékeit kívánják  feltárni és élményszerűen ábrázolni. Az 1920-as évektől tudományos alapossággal és fotográfiai tehetséggel megáldott szerzőpáros - dr. Vajda Ernő (1899-1980) és Vajda László - hazánk flóráját igyekezett megörökíteni. Kinszki Imre az új tárgyiasság által kínált anyagszerű ábrázolásokra helyezte a fő hangsúlyt, amikor állatokat és növényeket fényképezett. Kittenberger Kálmán és Széchényi Zsigmond vadászélményeit, természet megfigyeléseit nemcsak írásban, hanemhiteles fotográfiákon is megörökítette az utókor számára. Lovakról, cicákról, kutyákról, házi szárnyasokról sok ezer fénykép készült az elmúlt évszázadban. Közülük kiemelkedik Vadas Ernő Libák című fotója, amely valószínűleg máig a világ leghíresebb állatfotója. Az 1950-es évektől ifj. dr. Tildy Zoltán, majd Koffán Károly madárfotói mutattak irányt a természetben témát kereső fotósoknak. Nagygyörgy Sándor (1933-1993) természet szeretete, Szalánczy Béla szervezőképessége útjára indította a =>Nimród Fotóklubot, amely máig meghatározó szerepet tölt be a természetfotózásban. 1990-ben pedig megalakult a =>Magyar Természetfotósok Szövetsége. A fotóművészeti kiállításokon és különféle kiadványokban Bágyi Ferenc (1945), Berta Béla, Novák László (1957), Daróczi Csaba, Dombóvári Tibor, Jakab Tibor, dr. Vizúr János, Kovács Attila, Szendrő Szabolcs, Zsila Sándor, Fehér Miklós, Szalánczy Béla, Adamik Miklós, Herbst Rudolf, dr. Alexay Zoltán,  Dobai Tivadar, Fabó Ferenc, Magyar Ferenc (1931), dr. Kalotás Zsolt, Kapocsy György, Kerekes György, Kármán Balázs, dr. Molnár Gyula, Nagy Gy. György (1949), Réti Zoltán, Szaák Tamás, Török József, Vadász Sándor, Vajda János természetfotói szerepeltek a leggyakrabban az utóbbi két évtizedben.

A kortárs fotóművészek munkásságát Kossuth Díjjal először 1999-ben ismerték el, amit Korniss Péternek (1937) adományoztak. Állami kitüntetésként Balázs Béla díjat, szakmai kitüntetésként Balogh Rudolf Díjat adományoz a kulturális kormányzat. Ezen kívül a reklámfotósokat Pécsi József Díjjal, a sajtófotósokat Munkácsi Márton Díjjal, az autonóm fotóművészeket Daguerre (1787-1851), Dulovits Jenő (1903-1972), gróf Esterházy Mihály (1853-1906), Gothard Jenő (1857-1909), Juan Gyenes (1912-1995), Konkoly-Thege Miklós (1842-1926), Orbán Balázs (1829-1890), dr. Petzval József (1807-1891), Vadas Ernő (1899-1962) Plakettel tüntetik ki munkásságuk elismeréseként. A nemzetközi tárlatokon kiállító művészeknek a => Nemzetközi Fotóművészeti Szövetség (FIAP) AFIAP, EFIAP és MFIAP címeket adományoz. A tehetséges fiatal fotográfusok André Kertész Ösztöndíjért pályázathatnak évente egyszer a Nemzeti Kulturális Alapprogram Fotóművészeti Kollégiumához.

Fotóművészeti alkotásokat szinte valamennyi hazai múzeumban őriznek. A legnagyobb gyűjteménnyel a =>Magyar Fotográfiai Múzeum (Kecskemét) rendelkezik, de figyelemreméltó a M. Nemzeti Múzeum Történeti Fényképtárának gyűjteménye is. Valódi ipartörténeti műemlék Fridrich János szentesi fényképész eredeti állapotában rekonstruált napfény-műterme. A nemzeti kulturális örökség fontos része a Kaposváron őrzött Juan Gyenes, és az Orosházán található Müller Miklós hagyaték. André Kertész emlékháza és állandó kiállítása Szigetbecsén található. 

A magyar nyelvű fényképészeti és fotóművészeti szakirodalom 1841 óta gazdagodik. A századfordulótól különösen sok szakkönyv és szaklap jelent meg hazánkban, népszerűsítve a fényképezést és tanítva a pályakezdő, fotóművészet iránt érdeklődő fiatalokat. A legteljesebb felsorolást Balogh Ferenc - Győri Lajos: Fényképészeti bibliográfia 1841-1985 (Bp., 1986) c. könyve nyújtja a szakirodalomról. A szakcikkek és szakkönyvek tárgyszókészletéről ad tájékoztatást Szilágyi Gábor: A magyar nyelvű fényképészeti szakirodalom tematikus repertóriumában (Bp.,1977). Összefoglaló művek, amelyek a fotóművészeti örökségről szólnak: Albertini Béla: Magyar fotókritika 1839-1945 (Bp.,1987); Albertini B.: A magyar szociofotó története (Kecskemét, 1997); Az év fotói (sajtófotó album, Bp., 1992-től évente); Fotográfozásról (Cikkgyűjtemény. Szerk.: Bán András, Bp., 1982); Fotóelméleti szöveggyűjtemény (Szerk.: Bán András és Beke László, Bp., 1997); A fénykép varázsa (Szerk.: Gera Mihály, Bp., 1989); Fénykép az ezredfordulón. Tendenciák a XX. század végi fotográfiában (Szerk.: Szarka Klára, Bp., 2000); Érték a fotóban. Országos fotótörténeti konferencia (Tata, 1994); Fotolexikon (Főszerk.: Barabás János, Bp., 1963); Fotóművészet c. szaklap (1966-tól); Győri Lajos: Magyar fotográfiai évkönyv és adattár (Bp.,1998, 1999); Győri Lajos: Magyar fotográfiai név- és címtár (Bp., 2000); Győri Lajos: Ki kicsoda a magyar fotográfiában c. életrajzi lexikon (szerkesztés alatt) adattára; Hevesy Iván: A fényképezés nagy mesterei (Bp., 1939); Hevesy Iván: A magyar fotóművészet története (Bp., 1958); Hevesy Iván: Az egyetemes fotóművészet története (Bp., 1962); Horváth Győző Ferenc: Fotómúlt - Kamera, kép, könyv. (Bp., 1999); Kincses Károly: Hogyan (ne) bájunk (el) régi fényképeinkkel? (Kecskemét, 2000); Leletek a magyar fotográfia történetéből (Válogatta: Szilágyi Gábor és Kardos Sándor, Bp., 1984); Krelisheim György: Régi magyar fényképezés (Bp., 1941); Magyar fényképezés (Bp., 1939); A magyar fotográfia évkönyve (Bp., 1929, 1935); Magyar Fotóművészet (1959, 1961, 1962); Magyar művészfotók (Bp., 1946); A művészi fényképezés évkönyve (Bp., 1908); Művészfotók (Bp., 1957); Simon Mihály: Összehasonlító magyar fotótörténet (Kecskemét, 2000); Szakács Margit: Fényképészek és fényképészműtermek Magyarországon - 1840-1945 (Bp., 1997); Szarka Klára - Fejér Zoltán: Fotótörténet (Bp., 1999); Szilágyi Gábor: A fotóművészet története (Bp., 1982); Szilágyi Gábor: Magyar fotográfia története (Bp., 1996); Tény-kép - A magyar fotográfia története 1840-1981 (Bp., 1981); Tőry Klára: A fényképezés nagy alkotói (Bp., 1982). 
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