VIZITKÁRTYÁK
A Daguerra nevével fémjelzett fényképészeti eljárás majd egy évtizedre zsákutcába terelte a fotográfia fejlődését. Elsősorban azért, mert a dagerrotípiaként ismert, ezüstözött rézlemezre készült fényképeket nem lehetett sokszorosítani, nagyítani. Az egyedi példányok előállítása órákat vett igénybe, ezért az áruk is igen borsos volt. Az 1840-es években működött pesti dagerrotip fényirdák hirdetéseiből tudjuk, hogy egy-egy felvétel annyiba került, mint két-háromezer darab zsemle, így a „halhatatlanító” fénykép a gazdagok kiváltsága maradt. Másfél évtized telt el, mire egyre bizonyosabbá vált az új szakma képviselői számára, hogy a jövőt a Talbot-féle negatív-pozitív eljárás jelenti, ezért mindenki kísérletekbe fogott, s a fényérzékeny anyagok tokéletesítésén fáradozott. 1851-ben egy angol szobrásznak,műkedvelő  fényképésznek sikerült olyan negatívot feltalálni, amely ettől kezdve harminc évig meghatározta a fényképezés irányát. Archer nedves eljárással létrehozott kollódium üvegnegatívja tetszőleges példányszámú pozitív papírkép előállítását tette lehetővé, mely már nagyítható is volt.
Mint minden új dolognak, ennek sem fedezték fel azonnal a rendkívüli gyakorlati hasznát. Nem így a francia Disdéri mester, aki jó üzleti érzékkel rátapintott a lényegre: olcsón, sok képet kínált megrendelőinek. A nedves eljárás alkalmazásával gyorsan sokszorosítani tudta a műtermében készült üveglemez negatívokat. A nagyméretű és drága képek helyett miniatűr fényképeket gyártott. Divatba hozta a névjegy nagyságú, úgynevezett vizitkártya portrét. A körülbelül hatszor tíz centiméteres, tucat áron kapható képek iránt egyik pillanatról a másikra megnőtt a kereslet. Segített ebben Disdérinek a szerencse is. Ugyanis III. Napóleon 1854-ben éppen az ő műtermében készítette el arcképét. A fotográfus ezt a rendkívüli alkalmat felhasználta az ugyancsak 1854-ben szabadalmaztatott vizitkártyák népszerűsítésére. Az ingyen reklám meghozta eredményét. A párizsiak szinte szó szerint ostrom alá vették műtermét, ahol immár nagyüzemi módon, szériában gyártották a mindenki számára elérhető áron kínált kisméretű fényképeket. Az 1850-es években már számos fényképészeti szakkönyv, illetve szaklap segítette a tanulni vágyókat. Így az olcsó fényképek titka és az új párizsi divat híre gyorsan elterjedt az egész világon. Pesten és Budán elsőként Strelisky Lipót, Mayer György, Canzi és Heller, Doctor Albert, Christ Anna, Simonyi Antal, Borsos József és mások követték az „árleszállítást”. A vidéki nagyvárosok ismert fotográfusai szintén hamar megízlelték a vizitkártyák megannyi előnyét. Divald Károly, Veress Ferenc, E. Kozics, Molnár és Brodszky, Ravasz Imre, Bayer Henrik műterméből ezekben az években igen sok kártya került a míves megmunkálású családi fotóalbumokba. A bársony és bőr bevonatú, rézveretes, csatos, olykor zenélő szerkezettel is ellátott albumok fontos jelképpé váltak. Kiderült belőlük egy-egy család története, a rokoni, baráti szálak a társadalmi kapcsolatok egyébként láthatatlan szövevénye. A vizitkártya-ajándékozás nem jelentett nagy anyagi megterhelést, ezek gyűjtése divattá vált a társasági életben. Aki nem kapott ismerőseitől, az vásárolhatott a fényképészeknél. Híres emberek, politikusok, uralkodók vagy ismeretlen, de széparcú nők portréját egyaránt árusították a fotográfusok. Társasági összejöveteleken a vizitkártya albumok lapozgatása, a képekről való beszélgetés fontos része volt a kapcsolat-teremtésnek.
A korabeli fotográfusok közül Veress Ferenc volt az egyetlen, aki nemcsak készített ilyen felvételeket, hanem egy 1862-ben megjelent cikkében az új találmány társadalmi jelentőségét is megfogalmazta. A százharminc évvel ezelőtt papírra vetett gondolatok máig hiteles forrásnak tekinthetők. „1861-ben kezdettem készíteni látogatásijegy-nagyságú képeket, amely évet mint fényképészetünk jelenének kezdő időszakát vagyok bátor megjelölni. E kis képek feltalálóját bajos meghatározni. Hogy franciák voltak, annyi bizonyos, és hogy még 1856-ban Disdéritől lehetett ez alakban készült képeket látni: az is tagadhatatlan. Mily szép cél van elérve a társadalomba e kis képek által! Úgyszólván az egész földön minden művelt nemzetek közt kitűnt egyéniségeket megismerni segít e találmány. Ezelőtt szépirodalmi lapokban, vagy legfeljebb acélmetszetekben jelentek meg a kitűnőbb egyének arcképei, amikről mindig kérdésül tehetni fel: vajon találnak-e? De ezen kis képekről nem kételkedhetünk, mert azt a természet maga állítja elő, igaz, itt is eshetnek hibák, de nem a hasonlatosságban”. A vizitkártyák sajátossága a speciális méreten túl az, hogy elő- és hátoldaláról megismerhetjük a szerző nevét, műtermének helyét, szakmai eredményeit, azaz kiállítási sikereit. A verzó-grafika egy-egy fotográfus képeinél is gyakran változott. Ez hozzásegítheti az utókort a fotók minél pontosabb időbeni meghatározásához. Az ismert vagy adattal ellátott képek összevetése az újonnan felbukkanó példányokkal igazán nem nehéz. Így képről-képre jutva egyszer biztosan sikerül valamennyi fotográfusunk munkásságát szinte évnyi pontossággal rekonstruálni. A kisalakú fényképeken kezdetben csak arcképeket rögzítettek. Később már a teljes alakos kép sem számított ritkaságnak, sőt számos esetben két, három, esetleg még több személyt láthatunk a vizitkártyákon. Az idő és a nyersanyag megtakarítása végett olyan kamerákat használtak a fényképészek, amelyek négy vagy több objektívvel is rendelkeztek. Ez lehetővé tette, hogy egyetlen negatívlemezre több felvételt is készítsenek. Az ilyen és ehhez hasonló találmányoknak köszönhetjük a fényképek gyors népszerűvé válását. 
A kemény kartonlapra ragasztott, kisméretű fényképek, a vizitkártyák hazánkban még az 1940-es években is divatosak voltak. Ezért a legtöbb családban a nagyszülőkről máig őriznek ilyen képeket, amelyeket a műgyűjtők és a múzeumok is szívesen vásárolnak. A gyűjtők sokféle szempont alapján keresik és rendezik a régi vizitkártyákat. Van, aki csak bizonyos fotográfusok munkáit gyűjti, mások egy szűkebb földrajzi területen, például egy-egy városban működött fényképészek vizitkártyáira vadásznak. Tudunk olyan gyűjteményről, amely egy adott időszak képeit válogatja, és arra is van példa, hogy műfajok szerint csoportosítják a fotókat. A viselettörténet iránt érdeklődők számára minden kép fontos forrás lehet, mert a ruha, a kiegészítők, a hajviselet, a bajusz és szakáll formája sokat elárul a korról. Van, aki arra vállalkozott, hogy minden fényképésztől csak egy vizitkártyát őriz meg saját örömére és az utókor számára. És arra is van példa, hogy csak a fényképek hátoldala (verzója) miatt gyűjtik a vizitkártyákat. 
Győri Lajos

Múzsák Múzeumi Magazin, XXIII. évfolyam 1.szám

