TÁJFÉNYKÉPEZÉS

A fotográfia számos műfaját az évezredes múltra visszatekintő képzőművészettől, elsősorban a festészettől örökölte. Közéjük tartozik a tájkép is, ami jelentősen meghatározta a műfaj fejlődését. A tájat alkotó hegyormok, festői völgyek, domboldalak és síkságok – mozdulatlanságuk révén – hálás témaként kínálkoztak megörökítésre a fotográfusoknak. Ám a technikai feltételek csak az 1850-es évek végére értek meg arra, hogy gyakrabban próbálkozzanak a táj szépségének valósághű visszatükrözésével. A tájképfényképezéshez használható objektív (akárcsak a portré-objektív) megszerkesztése dr. Petzval József nevéhez fűződik. A bécsi katonai intézet megbízásából a magyar származású matematikus az 1850-es évek közepén foglalkozott ismét a már 1840-ben elkezdett kísérletekkel. Munkáját 1857-ben fejezte be. A szabadalmi leírás szerint az új objektív csekély nyílású lencserendszer, mely a teljes képfelületen éles rajzot és egyelő fényerőt nyújt az optikai középponttól a képszélekig. A kor optikai eredményeit és a nagyméretű felvételi nyersanyagokat figyelembe véve az nem csekély vívmány. A térképészeti intézet sem véletlenül ösztönözte a matematikust kísérletei mielőbbi befejezésére. Tudták, hogy arra alkalmas objektívvel nagy távlatokat lehet megörökíteni, ami a katonai felderítésben és a térképszerkesztésben egyaránt rendkívüli jelentőségű. Petzval József nem elégedett meg az egyedülálló objektív elkészítésével. Tervezett hozzá fényképezőgépet is, amely a fadobozokat váltotta fel: ez bőrharmonikás, kettőskihuzatú, forgatható hátlappal ellátott kamera volt. Petzval gépe a korábbiaknál sokkal alkalmasabb volt külső felvételek készítésére, bár még így sem volt egyszerű valamennyi laboratóriumi és felvételi segédeszközt a fényképezés helyszínére szállítani. A szabadban fényképezést elsősorban az nehezítette 1870 előtt, hogy a fényérzékeny réteget, frissen, közvetlenül a felvétel készítése előtt kellett az átlátszó üveglemezre felönteni. Ehhez viszont szükség volt sötét helyiségre, sok-sok vegyszerre, karcmentes üvegtáblákra és számos egyéb felszerelésre. Mindezt a fotográfus csakis akkor vihette magával, ha segítőtársakkal indult útnak. A tájfényképezés történetében fontos szerepet játszott Orbán Balázs, aki 1862 és 1868 között mintegy 150 tájképet, városfotót és néprajzi felvételt készített Székelyföldről, miközben megfigyelt és leírt mindent, ami néprajzi, történelmi vagy helytörténeti szempontból megőrzésre érdemes volt. Tudományos alapossággal végzett gyűjtőmunkájának eredményeit hat kötetbe rendezve 1868 és 1873 között publikálta Székelyföld leírása történelmi, régészeti, természetrajzi népismereti szempontból címmel. Az ő felvételeiről készítették el a hatkötetes munka illusztrációs anyagát. Száz évnek kellett eltelni ahhoz, hogy Orbán Balázs fotóit ne csak metszetekről, hanem eredetiben is láthassa az utókor. Erdélyi Lajos bukkant rá korabeli üveglemezekre a marosvásárhelyi könyvtárban. Így születhetett meg 1971-ben egy újabb Orbán Balázs mű, a Székelyföld képekben című album, a Kriterion kiadó gondozásában. A kötet bevezetőjéből tudjuk, hogy Orbán Balázs falukutató útjaira mintegy húsz kilónyi fényképészeti felszerelést és két fényképezőgépet vitt magával. Felvételeit kollodiumos nedves eljárással készítette. Fotótörténeti szempontból munkássága azért is jelentős, mert nemcsak a táj-, a város- és a néprajzi fényképezés műfaját gazdagította hiteles felvételeivel, hanem az elsők között alkalmazta a fotográfiát a tudományos feltáró és dokumentáló munkában, a néprajzi és a földrajzi kutatásban. Az elkövetkező évtizedekben számos követője akadt.
Veress Ferenc kolozsvári fényképész számára a szabadban fényképezés nem okozott olyan technikai akadályokat, mint számos kortársának. Ő ugyanis már 1859-ben száraz eljárással készítette felvételeit egy francia fényképész, Leon Cassagne három évvel korábban bejelentett találmánya alapján. 

Ez az eljárás azonban nem terjedt el széles körben. Veress kortársai ezért csak 1871 után, az angol dr. Richard L. Maddox szabadalma alapján ismerték meg a száraz eljárás előnyeit. Míg Orbán Balázs Székelyföldön, Veress Ferenc Kolozsvár környékén készített tájképeket. Kettőjük munkássága az 1860-as években, időben egybeesett. Orbán Balázs saját anyagi erejére támaszkodva utazta be a maga választotta területet. Veress mester pedig mecénásokat keresett a sajtóban is megjelenő közleményei segítségével. „Czélom, az Erdélyi Múzeum némi, legalább szóbeli ajánlása, gyámolítása mellett, regényes fekvésű, történelmi tájakban s festői pontokban gazdag hazánkat beutazva egy nagyszerű képgyűjteményt állítani ki, s így történeti nevezetességeinket úgy, mint azok ma még fennállnak, de holnap, holnapután semmivé lesznek, szerény művészetem által a jövendőségnek átadni.”  Felhívását 1862-ben megismételte, de igazi támogatásra csak 1865-ben talált. Ekkor választották meg a múzeum fotográfusának. Ilyen minőségben már alkalma volt beutazni és lefényképezni Erdély legszebb tájait. Felvételeiből albumokat állított össze, amelyek közül egyet-egyet Párizsban, illetve Bécsben a közönség is láthatott.
Divald Károly, aki eredetileg gyógyszerészként működött Eperjesen, 1860-ban fényképészeti műtermet alapított. A hagyományos portréfényképezésen túl igyekezett új fotográfiai műfajokat is meghonosítani a Felvidéken, erdélyi kortársaihoz hasonlóan. Divald mester jó üzleti érzékére vallott, hogy műtermeiben (Eperjesen kívül Bártfa-fürdőn, Tátra-füreden) nemcsak a megrendelésre készült portréképeket láthatta a közönség, hanem a tájról, a festői környezetről fölvett „képeslapokat” is, melyek gyorsan népszerűvé váltak, mert a postai képes levelezőlapok ez idő tájt még ismeretlenek voltak. A különböző tájképeket kemény kartonpapírra ragasztva, felirattal ellátva kínálta a fotográfus. Határainkon túlról elsősorban földrajzi, néprajzi kutatóink, utazó tudósaink hoztak szebbnél szebb tájképeket. A sort Rosti Pál, az 1848-49-es szabadságharc emigráns kapitánya kezdte, aki Venezuela és Mexikó tájait örökítette meg 1858-ban. Déchy Mór és Zichy Jenő a Kaukázusban fotografált, Hopp Ferenc távol-keleti útján, Stein Aurél Belső-Ázsiában, Eötvös Loránd pedig a Svájci-Alpokban fényképezett. Ezek egy része különböző könyvekben vagy korabeli képeslapokban jelent meg. A Vasárnapi Újság például szívesen közölt egzotikus tájakat, távoli vidékeket ábrázoló fotográfiákat.
Az 1890-es esztendő különös jelentőségű a tájfényképezés történetében. Ebben az évben rendezték meg az első hazai „amateur fotográfiai” kiállítást, amelynek fő témaköre a tájkép volt. Először kaptak nyilvánosságot azok a fotográfiák, amelyek nem üzleti megfontolásból, nem tudományos célokra és nem szakemberek készítették. Szerzőik kizárólag kedvtelésből, a szép iránti fogékonyságuktól indíttatva örökítették meg a vizuális élményt nyújtó látványokat. A kiállítók elsősorban a hagyományos negatív-pozitív eljárással készített felvételeiket mutatták be, az akkoriban gyártott különféle nyersanyagokra: albumin, platin, argentic, artisto papírosra másolva, nagyítva képeiket. De szép számmal akadtak olyan szerzők is, akik üveglemezre másolt diapozitív sorozatokat és sztereo kép-párokat hoztak el a tárlatra. A bécsi „Amateur Fotográfiai Club” tagjai, mint vendégkiállítók már feltűntek az úgynevezett nemes eljárásokkal készített kópiákkal és különféle nyomatokkal. Az ottani fotográfusok ugyanis nem tartották elég művészinek a fotópapíron rögzíthető részletgazdag valóságot. Évtizedek kutató- és kísérletező munkája után végre megszületett a könnyen kezelhető, jó minőségű képet visszatükröző fényérzékeny nyersanyag, de a fotográfusok máris elégedetlenek voltak páratlan tulajdonságaival. Ezért különböző kémiai és mechanikai eljárásokkal igyekeztek megváltoztatni a fénykép sajátos struktúráját, egy rangosabbnak vélt műalkotás létrehozása érdekében. A végső cél ugyanis az volt, hogy a laboratóriumból kikerülő fénykép festményre hasonlítson. A fotográfusok hosszas munkával átalakították a látványt, ami így más lett, mint az addig csodált fénykép. Az új stílusirányzatot, a festői fényképezés technikáját a századfordulóra a magyar fotográfusok is elsajátították. Az 1920-as évek közepéig szinte uralták a kiállítótermeket a festői fényképek. A szaklapok és a szakkönyvek pedig rendre ismertették az újabb és újabb technikákat, amelyek alkalmasak voltak a részletek elhomályosítására, a festői folthatások utánzására. A guminyomás, az olaj-, a brómolaj- és a több rétegű olajátnyomás arra is alkalmas volt, hogy a monochrom fényképekbe némi szint varázsoljanak a fényképészek. Szinte mindenki kipróbálta és rövidebb-hosszabb ideig alkalmazta e technikákat. Vydarény Iván, dr. Fejárváry Sándor, Kiss Zoltán pedig könyvet is írt a témáról. Később a részletgazdagság csökkentését optikai úton érték el. A Fotóművészeti Hírek egyik 1923-as számában ismertették Wessely János új találmányát, a magyar félachromát objektívet, amely alkalmas volt lágyrajzú fényképek készítésére. Tíz évvel később egy másik magyar találmány hozta lázba a fotós társadalmat: a DUTO előtét. Dulovits Jenő és Tóth Miklós olyan objektívre szerelhető optikai előtétet konstruált, mely felülmúlta az összes addig gyártott lágyrajzú objektívet és előtétlencsét. Használata gyorsan elterjedt hazánkban, de néhány év alatt ez is sematizálta a fotográfiai ábrázolást. Ez a felvételi segédeszköz és a sajátos témaválasztás együttesen teremtette meg az úgynevezett magyaros stílust. A magyar puszta képe – amely máig kísért, különösen a külföldön, hazánkról megjelenő képes kiadványokban – ez időben indult világhódító útjára. A végtelen rónaság, a gémeskút, a porfelhőt kavaró vágtató ménes, az ostorát csattogtató csikós, a naplemente, a fantasztikus formavilágot alkotó felhők, a nyárfákkal szegélyezett országút, a csillogó víztükör, a népviseletbe öltözött falun élő ember a tájba komponálva - állandó motívuma maradt a magyaros stílusban fogant tájképeknek. A hazai és a nemzetközi fotókiállításokon kezdetben még új színfoltot jelentő képek egy évtized múltán már csak ismételték önmagukat.
Hevesy Ivánnak köszönhetjük többek között, hogy az 1940-es évek elején a fényképi kifejezés ismét kezdett önmagára találni. Hevesy ekkoriban könyvet írt a tájfényképezésről, amelyet saját felvételeivel illusztrált. A bevezető tanulmányban összefoglalta azokat a sajátos fotográfiai kifejező eszközöket, amelyek a fényképezést megkülönböztetik a többi ábrázoló művészeti ágtól. Számos ma is helytálló megállapítása közül egy utat mutatott a kortársaknak, hogy ismét rátaláljanak a fotográfiát jellemző formanyelvre: „A természet anyagát, a növényeknek, a fatörzseknek, a meztelen földnek, a köveknek és szikláknak, víznek, hónak, jégnek, zúzmarának, kultúrtájban pedig az ember teremtette és ember alakította dolgoknak materiális mivoltát is tetszése szerint hangsúlyoztatja vagy elleplezheti a fényképezőgép művésze. Sokféle módon: borotvaéles, keményrajzú objektívvel, jól megválasztott felvételi iránnyal, hogy a tárgyakat suhanva érintő fénysugár plasztikusan mutasson rá az anyagszerű, felületi megnyilatkozásokra. Közeli géphelyzettel az előtér jellegzetes anyagú formáihoz, hogy megnagyobbodva kerüljenek a képre, a részletek olyan gazdagságával, aminek megmutatása csak a fényképezés sajátja.”
Győri Lajos
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