KERNY ISTVÁN életműve átíveli a magyar fotográfia fénykorát

A magyar fotótörténetben kevés olyan személyiséget ismerünk, aki hatvan évig aktívan fényképezett és évtizedekig részt vett az  fotográfiai mozgalomban. De olyanok is kevesen akadtak, akik hosszú időn át sikeresen szerepeltek a hazai vagy a külföldi fotótárlatokon, s emellett rendszeresen publikáltak szak- és képeslapokban. És mindezt a napi munkájuk mellett, kedvtelésből, megszállottságból.

Az, 1879-ben született Kerny István ezen kevesek közé tartozott. Életét, munkásságát bemutatni könnyű, ugyanakkor mégis nehéz feladat.

Könnyű a fontosabb események felsorolása, mert még életében gondolt arra, hogy az utókor kíváncsi lehet azokra a műhelytitkokra, amelyekre kutató szenvedélye rávezette. (Valójában soha nem volt titka, ismereteit, kísérleteinek eredményeit mindig továbbadta.)
Nehéz, mert életműve oly gazdag, hogy egy cikk keretében még lexikális tömörséggel sem lehet összefoglalni az életére jellemző sokrétű tevékenységét.

A hagyatékában, kéziratai között talált életrajztöredékek mozaikként álltak össze egésszé, s így életpályájáról ő maga vall. Könnyed stílusú írását eredetiben adhatjuk közre, csupán néhány közbevetett gondolattal bővítettük ki azt, amit Kerny önmagáról és kora fényképész társadalmáról feljegyzett.

„1893-ban jegyeztem el magam a fotográfiával. A polgári iskola harmadik osztályos tanulójaként délutánonként bejártam a szegedi Somogyi Könyvtárba, s ott olvasgattam Gothard Jenő: A fotográfia gyakorlata és alkalmazása tudományos célokra című könyvét. Ez volt az akkori idők legtökéletesebb szakkönyve, a Természet Tudományi Társulat adta ki 1890-ben. Fényképezésre vonatkozó adatokat találtam még Frecskay Találmányok című könyvében is, de azok annyira elavultak már, hogy csak fotótörténeti szempontból érdekeltek.

A fotográfia gyakorlatába Gévay Béla idős fényképészmester vezetett be, cserébe azért, hogy elvállaltam fiának tanítását. A tanulóórák után a mester megmutatta fényképezőgépeit és eszközeit, amelyeket én kívül-belül jól megnéztem. Otthon lerajzoltam a gépeket és látva a fényképező szerkezetek egyszerűségét, magam is hozzáfogtam elkészítésükhöz. Atyám asztalosműhelyében megtaláltam mindent, amire szükségem lehetett. Az objektív helyére beépítettem egy 10 dioptriás szemüveglencsét. A gép olyan jól sikerült, hogy napsütéses időben még pillanatképet is készíthettem vele. Ezt a gépet több követte, de ezeket már diáktársaim és az iskola számára csináltam. Ebben az időben szülővárosomban – Szegeden – még nagyon kevés amatőr fényképező volt, így egyedül kellett mindent megtanulnom.

Az 1896-ban rendezett budapesti millenniumi kiállításra iskolánk kirándulást szervezett. Ekkora már egy fix fókuszú ládás gépet szereztem be. Ez gyári termék volt, azt gondoltam, hogy ezzel még szebb képeket tudok majd készíteni. Csalódtam, mert a felvételek mind bemozdultak. Rövidesen el is adtam a kamerát, visszatértem a saját készítésű fényképezőgéphez. A fényképezéshez ekkor „Germánia” szárazlemezt, a másoláshoz celloidin papírost használtam. Az előhívott képeket arany fürdőben színeztem…”
1896-1897-ből kézzel írt terjedelmes jegyzetei is fennmaradtak. Ezekben azokat az elméleti és gyakorlati ismereteket összegezi, melyeket három-négy éves gyakorlata idején szerzett. A fényképek nagyításáról, kidolgozásáról szóló jegyzetének első oldalait eredetiben közöljük:

A fényképek nagyítása (1897):

Amint a vetítőkészülékkel az apró üvegre festett képeket módunkban van megnagyítani s a falra levetíteni, éppen úgy lehet fényképeket (negatívokat vagy diapozitív képeket) levetíteni. E légképeket éppen oly módon, mint a sötétkamra képét rögzíthetjük. Ily czélra csakis a tökéletes negatívok alkalmasak, amelyek sem nem fátyolosak, sem nem túlságos sötétek.

A mellékelt ábrában egy ilyen nagyító készülék látható: a, olajlámpa lángjának sugarai E, vájttükörrel és d, domború lencse által párhuzamossá tétetnek és b, negatívot erősen megvilágítja, majd c, lencse távolabb vagy közelebb húzása által és a belehelyezett diaphragmával élesíthető.

Midőn a kép kellően be van igazítva az objektív elé sapka helyett g, vörösüveget állítjuk. Most a brómezüst papírosból több kis szalagot odaerősítünk rajzszögek segélyével. Ezt az exponálási idő meghatározása czéljából tesszük. Midőn a kinyitási idő igen különböző hosszúságú, de 200 mp-nél nem igen szokott több lenni. Ha pl. 6 próba papírt tettünk ki, úgy egyet 50-nél, egyet 75 mp-nél, a harmadikat 100 mp-nél, a negyediket 125 mp-nél, az ötödiket 150 mp-nél, a hatodikat meg 200 mp után vegyük le, mindegyikre rávezetjük az exponálási időt, most azután egymásután előhívjuk és fixírozzuk őket, amely kép legjobban megfelel a kívánalomnak, úgy a nagy kép készítésekor majd annyi kinyitási időt használjunk.
A próba megejtése után az objektív ismét elfödendő vörösüveggel s a vetítő falra a megfelelő nagy érzékeny papírost feszítsük ki. Az exponálás után a papírost hidegvízbe kell tenni, mikor a gelatina felduzzadt rajta, kezdhetjük az előhívást. E czélra legalkalmasabb az eikagén előhívó:

A: 100 cm víz

        8 gr natriumsulfit

       1 gr eikogén

B: 100 cm víz

     12 gr kálicarbonát (vegytiszta hamuzsír)

Közvetlenül használat előtt A-ból meg a B-ből is egyenlő térfogat oldat veendő.

Ha az előhívóban a kép kellőleg kifejlődött, azonnal hideg vízbe kell tenni ismét. Majd 10 %-os timsófürdőbe helyezendő. 5 percz múlva fixírozható.

5 vagy 6 órai mosás után az utolsó mosóvízbe 20-30 csepp eczetsav öntendő. Szellős helyre kifüggesztve hamarosan megszárad.

Midőn a cartonpapírosra felragasztottuk, az egyes természetű hibákat tussal és finom ecsettel palástolhatjuk el.

Ily módon a szépen kidolgozott negatívokról nagyításokat készíthetünk. Az ilyen képek nagyon hasonlítanak a szénrajzokhoz. Készítésekor az előrelátóság, pontosság és tisztaság a fő szabály, mi után fáradságunk bőven meg lesz jutalmazva.

Az érettségi után 1897-ben a Magyar Királyi Posta alkalmazta postagyakornokként. A reggeltől estig tartó munka, a kevés szabad idő évekig akadályozta az aktív fényképezésben. Először Szentesen, később Pesten dolgozik, majd tanul. 1901. május elsején postatiszti kinevezéssel ismét Szegedre helyezik.
„Hamarosan barátságot kötöttem Kovács Jánossal, a távírda osztály vezetőjével, aki jelentős irodalmi tevékenységet végzett Szegeden. Mint Dugonics Társaság főtitkárát megbízták Szeged város és környéke néprajzának megírásával. A helyi néprajzkutatást itt Herman Ottó kezdeményezte. Kovács János megkért, hogy a munkájához szükséges fényképfelvételeket együtt készítsük el. Ekkor ismerkedtem meg a néprajzi fényképezéssel. Jártunk az Alsóváros parasztházait, lefényképeztem a szobák belső berendezéseit, a paprika külüt, az olajsutut. Csupa olyan tárgyi környezetet, amely már akkoriban is eltűnőben volt. Képeim a könyvében jelentek meg.

Az 1900-as évek elején rajzolni és festeni kezdtem. A festő barátaimtól ellesett mesterfogásokat a fényképezésben is igyekeztem alkalmazni. Ebben az időben már érdeklődtem a fényképek sokszorosítása iránt is. Az eperjesi Divald Kornéltól vásároltam egy fénynyomdai sajtót és azzal a jól sikerült felvételeimet sokszorosítottam…”.

Később más sokszorosítási eljárást is megtanult, a magas- és mélynyomást, a fotó-litográfiát, a cink-klisé készítést. Szívesen foglalkozott a sokszorosítással. Gyöngyös város égéséről készített riportképeit ilyen házilag nyomtatott fotóalbumban adta közre.

1908-ban Budapestre helyezték, így családjával együtt végleg itt telepedett le. A távíróvonalak építési osztályán dolgozott tovább.

„Postai szolgálatom természeténél fogva sokat utaztam. Ilyenkor a fényképezőgépet magammal vittem, s a nékem tetsző tájat vagy jelenetet lefényképeztem. Kezdetben minden rendszer nélkül, később már tervszerűen. 1914-től az Érdekes Újság és az Új Idők gyakran közölték képeimet…”

Az első világháború alatt is szakmájában dolgozott. Távíróvonalakat építettek az Al-Dunán. Fényképezőgépe ide is elkísérte, ezért ebből az időszakból szintén sok kép maradt ránk. Ezek elsősorban Szerbiáról, katonai hadműveletekről, menekültekről szóló korabeli dokumentumfotók.

A háborút követően néhány évig különböző képeslapoknak dolgozott külső tudósítóként. Sportversenyeken fényképezett, színházi riportokat készített. Jól sikerült felvételeit még a külföldi sajtó is nagy számban közölte. A húszas évek elején más műkedvelő fotósokkal is kapcsolatot talált.
„1920-ban Fehérvári Sándor a budapesti napilapokban találkozóra hívta össze az amatőr fényképezőket. Halmi Artúr festőművész műtermében kb. tíz-tizenketten gyűltünk össze és elhatároztuk, hogy az amatőrök egyesületét újból életre keltjük. Sikerült! Újjászerveztük a Magyar Amatőrfényképezők Országos Szövetségét. Itt alkalmam volt megismerni azokat a fotográfusokat, akik akkor a magyar művészfényképezők gárdáját képezték. Az egyesületi élet minden tanulni vágyóra serkentőleg hatott. Egymás képeinek kölcsönös bírálata, továbbá a folyóiratok, újságok tanulmányozása és a hozzájuk kapcsolódó viták pallérozták igazán fotóssá a műkedvelőt. Amint mélyebben bekapcsolódtam az egyesületi életbe, láttam, hogy a művészi fényképezés nemcsak egyéni, hanem nemzeti érdek is, mert a népek versenyében való részvétellel és az ott elért eredménnyel végül is az egész ország kulturális életét gazdagíthatjuk…”
Aktív szervező, irányító munkáját bizonyítja, hogy 1926-28-ban a Szövetség főtitkára, 1931-32-ben háznagya, 1933-tól alelnöke volt. Munkája elismeréséül 1942-ben a Szövetség örökös tiszteletbeli tagjai közé választották. De előre szaladtunk, folytassuk fotográfusi múltjának rekonstruálását.
„1920-tól mintegy másfél évtizedig barátaimmal – Balogh Rudolffal, Kankowszky Ervinnel, Ébner Sándorral – jártuk az országot. Felkerestük azokat a tájegységeket, ahol népviseletekről, népszokásokról készíthettünk felvételeket. Ezek az értékes kirándulások nyomot hagytak az egész magyar fotográfia fejlődésében és jövendő irányának alakulásában. Műtermünk a magyar róna, reflektorunk az örök Nap, képünk tárgya a magyar népélet és a magyar táj volt. Képeinken volt valami olyan, amit mások képein nem láttunk: a tűző nap vakító fényének csillogása és a tárgyak mély sötét árnyéka. Ösztönösen megéreztük a napsugár mindenek feletti szerepét. Ezt a visszakanyarodást a műteremből a szabad természethez a többi amatőrtársak is utánozták és fejlesztették. Ebből a mozgalomból a témaválasztásból, a fények és árnyékok ritmikus ölelkezéséből sarjadzott ki az évek folyamán egy új magyar művészi fényképezési stílus, amelyet először a külföldi szaksajtó nevezett el magyar stílusnak…”.
Nemcsak a témaválasztásban keresi az újat, hanem a legkülönbözőbb technikai eljárásokat is igyekszik megtanulni. Azt tartotta, hogy a művészi fényképezésben a tökéletes és változatos technikai eljárások szintén fontosak, mert azokkal fokozható a kép hatása. Számos képének előtörténete illusztrálja igényességét, nem elégszik meg az első pillanat rögzítésével, hanem próbálja a látványt tovább alakítani. A világot bejárt Cigányok című képét 1916 előtt készítette. A felvételen eredetileg egy egész család látható. Kerny mester kiemelt a csoportból néhány alakot és különböző kompozícióban próbálta elhelyezni őket, míg végül megtalálta az utolsó variációt. De ugyanezt az átköltő törekvést figyelhetjük meg – a 30-40-es évekre jellemző – lágyító előtéttel készült felvételein is. A látványt lefényképezte éles kontúrrajzzal majd Dutó lágyító előtéttel. Kiállításokra – az akkori „divatnak” megfelelően – főleg az utóbbiakat küldte.

Kipróbálta a kor összes ismert technikai eljárását, a nedves és száraz eljárást, a napfény, a gázfény másolást, a bróm, a brómolaj átnyomást, a guminyomást stb. Foglalkozott a Lumiére- és a Gáspár-féle színes fényképezéssel. Többféle bonyolult eljárással a 30-as évek végén sikerült színes papírképet előállítania, de ily módon csak egyes képeket tudott reprodukálni. Ez irányú tapasztalatait írásban rögzítette, feljegyzései alapján alaposabban feltárhatjuk majd a magyar fényképezés technikatörténeti hátterét.

Kiállításokon 1905-től szerepelt rendszeresen. Gondos feljegyzéseiből kiderült, hogy száznál több alkalommal állították ki képeit a különböző hazai és a rangos nemzetközi tárlatokon. Számos kitüntetéssel, oklevéllel jutalmazták a korában feltűnést keltő, akkor még különleges témájú, néprajzi felvételeit. 1932-től a magyar fotókiállításokon már versenyen kívül szerepelt, mivel ettől kezdve a budapesti és vidéki bíráló bizottságok elnöke vagy tagja volt. Utoljára 1962-ben az Országos Georgikon Fotókiállításra küldte el képeit. Kiállítási eredményeiért 1953-ban arany jelvénnyel tüntették ki a MADOMÉ-ban.
Szerteágazó érdeklődésére jellemző, hogy kiterjedt egy fotótörténeti gyűjtemény létrehozására is. Kankowszky Ervinnel 1941-ben fotómúzeumot szervezett, amely hamarosan megnyílt, s anyagát az V. ker. Belgrád rkp. 17-ben (az országos szövetség székhelyén) 1945-ig kiállításon mutatták be. Sajnos ez a gyűjtemény a háború alatt elpusztult.
„1944 decemberében kezdődött Budapest ostroma – olvashatjuk feljegyzéseiben -, mindenki óvóhelyen volt. Amikor 45-ben az ostrom befejeződött, lassan kimerészkedtünk és megnéztük, hogy a mi kedves szórakozóhelyünket – a MAOSZ-t érte-e bomba. Sajnos a detonációk következtében minden üveg, amely az ablakokon és a tetőn volt, összetört. Több találat érte a műtermet, a közfalakat átfúrták a lövedékek.

1945 júniusában a budapesti lapokban felhívás jelent meg, amelyben a Magyar Amatőr Művészfényképezők Országos Szövetsége tagjainak újra jelentkezését kérte a frissen alakult intéző bizottság: Haller Frigyes, Kankowszky Tamás, Angelo Funk Pál, Mohai Béla, Stály János és Rehák Tibor. Július 17-én a tagok hozzáláttak a törmelék eltakarításához. A Duna-parti villamossíneken tehervagonok álltak, azokba hordtuk le a hulladékot.

1945. augusztus 14-én választmányi ülést tartottunk, amelyen elhatároztuk, hogy szeptember 7-ére közgyűlést hívunk össze. Ezen a régi tisztikar lemondott és újat választottunk. Ügyintéző elnök Haller Frigyes lett.

1946-ban művészi fényképkiállítást és színes fényképversenyt rendeztünk, természetesen a régi képekből. Fotóanyagot ezekben az években nehéz volt szerezni, amit kaptunk, az is mind lejárt áru volt. Ezért új kiállítási képekre nem is számíthattunk. 1947-ben újabb két kiállítást szerveztünk. Művészi akt- és portrékiállítást, valamint egy tehetségkutató versenyt rendeztünk május 10. és június 10. között. Ősszel pedig megnyitottuk a IX. Nemzetközi Fotókiállítást…”.
A felszabadulás után elsősorban elméleti munkák, publikációk töltötték ki nyugdíjas éveit. Hosszabb jegyzetet készített a színes fényképezésről. A színszűrőkről és előtétlencsékről könyvet kezdett írni, de néhány fejezet elkészülte után abbahagyta. Gondolkodott a szép fogalmának jelentéséről, a művészi fénykép jellemzőiről és összefoglalta a „magyar stílus” lényegét. Cikkei jelentek meg az 1954-ben útjára indított Fotóban is. Közben szaktanfolyamot vezetett a Mezőgazdasági Múzeum kutatói számára. Ott volt a Magyar Fotóművészek Szövetségének alapító tagjai között és hamarosan megbízták több tagtársával együtt egy újabb fotótörténeti gyűjtemény létrehozásával. A fényképezés népszerűsítése terén végzett oktató-nevelő munkájáért 1960-ban AFIAP kitüntetést kapott. A fotográfia legkülönbözőbb területein szerzett elméleti és gyakorlati tapasztalatait a Fotólexikon munkatársaként is értékesíthette. Kétszáznál több szócikket írt a lexikon számára.  1963-ban hunyt el. 

Győri Lajos

Fotó 1979/8. szám
