FOTÓ ÉS MONTÁZS

Az első fotómontázs valószínűleg akkor született, amikor egy szórakozott fotográfus kétszer exponált ugyanarra a lemezre. Így két, eltérő időben és megváltozott környezetben készült felvétel került egyetlen képmezőbe. A szerző bizonyára nem is sejtette, hogy a fényképezés rendkívül sajátos kifejezőeszközét találta fel. Nevezetesen azt, hogy a változó tér és a múló idő hogyan ábrázolható egyazon felvételen. Több évtizednek kellett eltelnie ahhoz, hogy a fotográfusok tudatosan alkalmazzák a fotómontázsban rejlő varázslatos lehetőségeket. Nemrégiben került elő a fotómontázs egy egészen korai példája a Színháztörténei Múzeum fényképgyűjteményéből. Veress Ferenc kolozsvári fényképész tablóképet állított össze a város színházi társulatáról az 1850-es évek közepén. A portréfotókat közvetlenül egymás mellé montírozta. A jelentősebb színészekről, színházi egyéniségekről nagyobb képet, míg a kevésbé ismertekről kisebb portrét komponált a tablóra. Klösz György egyedülálló ötlete volt, hogy kicsinyített formában mutatta be az 1885-ös Országos Ipari kiállításon az Andrássy út mindkét oldalát. A kétszáz felvételből összeillesztett lineáris panorámakép olyan látványt nyújtott a nézőknek, amit így együtt a valóságban nem láthattak, csak részleteiben. Az 1896-os millenniumi kiállítás újabb szenzációkat kínált. Itt mutatták be Strelisky Sándor Csárdás című alkotását, amely szintén több felvételből összemásolt figurális kompozíció volt. A fotót később a párizsi világkiállításon díjjal tüntették ki.  Váncza Emma miskolci fotográfus pedig óriási méretű mozaikképet mutatott be az ezredéves kiállításon. A mozaikokból felépített, több négyzetméter nagyságú kompozícióhoz számos különálló felvétel negatívját használta fel. A montázstechnika bizonyára hibátlan volt, mert a korabeli lapok elragadtatással írtak a szokatlan méretű „poszterről”.
A fényképész szolgáltatóipar sajnos, nemcsak jó értelemben alkalmazta a montázselvet, egy-egy megrendelt fotó elkészítésében. A műtermi gipszoszlopok , a drapériák, a faragott bútorok, a márvány karzatok és festett hátterek olyan környezetet teremtettek a megörökítendő személy köré, amely gyakran meghamisította a valóságot. Így a századfordulós fényképeken a modellek ruházata, tartása, megjelenése sokszor nem harmonizál azzal a műtermi környezettel, ahol a fotók készültek. Később a felvételeken már csak a lefényképezett személyek arca volt valódi, minden mást az előtérbe helyezett festmény helyettesített. A vásári gyorsfényképészek, huszárokat, előkelő kisasszonyokat, mézes-kalácsfigurákat és repülőt, vonatot festettek a nagyméretű paravánokra. Az emberi léptékű figurák fejét, arcát pedig a valósággal pótolták ki. A paravánok mögé állított modellek kidugták a fejüket egy nyíláson. Így a fényképészek egyetlen expozícióval rögzíthették a valóságos és a festett képi elemeket. A fényképészeti szakirodalom először 1887-ben fogalmazta meg a fotómontázs lényegét. A senki arcképe című írás arról elmélkedik, hogy lehetne különböző portréképek egy-egy karakterjegyét egyesíteni egyetlen közös másolaton. Gyakorlati hasznát azonban a múlt században még nem ismerték. Napjainkban ezt az elvet alkalmazzák a bűnügyi technikában, a rendőrségi mozaikképek szerkesztésekor. Másfél évtizeddel később a  Magyar Fényképészek Lapjában arról olvashattak a szakemberek, hogyan állítsanak össze csoportképeket utólag, több felvétel alapján.
A fotómontázs magyarországi meghonosodása azonban nem a fényképészeknek, hanem a haladó irányzatokat követő képzőművészeknek köszönhető. Az emigrációból 1926-ban hazatérő Kassák Lajos, a Bauhaus-iskolában dolgozó Moholy-Nagy László, Bortnyik Sándor, Pap Gyula és Molnár Farkas egyaránt készített fotómontázsokat. Tudunk  Vajda Lajos 1930-33-ban készült párizsi montázsairól is, amelyek később eljutottak Magyarországra. Vajda alkotásain sűrítve jelennek meg mindazok a tárgyak és motívumok, melyek az általa elítélt életformát, ideológiát szimbolizálják. Hasonló Lengyel Lajos munkáihoz, aki a közvetlen politikai agitáció eszközének tekintette a montázsait. Az illegális Kommunista Párt a politikai harcban alkalmazta a fotómontázsokat. Ezek meggyőző és mindenki számára érthető vizuális nyelve ugyanis hatásosabb volt, mint bármilyen programnyilatkozat, mozgósító vagy tiltakozó röpirat. A két világháború között született politikai fotómontázsokat feldolgozó Gábor Imréné írja e képek létrejöttéről: „A kommunista Goldman Györgynek, a szocialista realista szobrásznak Ipoly utcai műtermében jöttek össze néhányan, akikből azután létrejött a párt által irányított fotómontázs csoport. A csoport tagjai lettek a képzőművészek közül: Bán Béla, Fenyő A. Endre, Goldman György, Sugár Andor? A fotósok közül Révai Dezső és Bass Tibor… A kis csoport ezrével állította elő a fénykép útján sokszorosított művészi fotómontázs röpcédulákat, tulajdonképpen kisplakátokat. Ez a műfaj új agitációs lehetőségeket nyújtott a mozgalom számára.”

 Az 1920-as években hazánkban is felfedezik a reklámban rejlő üzleti lehetőségeket. Szaporodni kezdenek a hirdetések, ezeknek is az egyik leghatásosabb módja, a reklámmontázs. Segítségével a reklámozott árucikk, annak használati módja vagy a vásárlóra gyakorolt hatása egy időben jeleníthető meg. Molnár Farkas, aki maga is készített reklámmontázsokat, egy helyütt azt írta, hogy a fotómontázs univerzális kifejezési mód, hajlékony és tárgyilagos eszköz. Alkalmazásában nehézséget csak az okoz, hogy rengeteg képet és képtöredéket kell az emlékezetben elraktározni ahhoz, hogy kellő alkalommal a léptéket és a perspektívát eltalálva felhasználhassuk őket. Az 1930-as években a fotómontázsok okozta meghökkentő látvány figyelemfelkeltő hatásával sokszor éltek a könyvkiadók és lapszerkesztők. Új típusú címlapok, feltűnő belső illusztrációk, szokatlan moziplakátok vonzották a tekintetet, mert a rajtuk megjelenő fényképek eltértek a hagyományos ábrázolási módoktól. A kiállítótermekben azonban ritkán kapott nyilvánosságot a montázs, a kevés bemutatott mű pedig nem aratott számottevő sikert. Mindössze egy fotográfusról mondhatjuk el, hogy ezekben az években következetesen alkalmazta a fotómontázs kifejezési lehetőségeit.  Aszmann Ferenc fotómontázsai Debrecenből jutottak el a világ minden tájára. Alkotásainak művészi értékét sokkal inkább elismertek külföldön, mint idehaza. Nem is akadt követője. Talán azért sem, mert Aszmann az egyik legnehezebb eljárást, a több negatív részleteinek összenagyítását alkalmazta. A fotómontázs e hazai klasszikusának alkotásait a debreceni Déri Múzeum őrzi. 
Talán az egész világon nincs hasonló ahhoz a körpanoráma-fotómontázshoz, amelyet Marsowszky Elemérné (Fotó: Ada) készített a repülés élményéről. Az egy méter magas és 44 méter kerületű körpanorámát légi felvételekből illesztette össze és állította ki, az újonnan épült budaörsi reptér váró csarnokában alkotója. Ez a monumentális falikép máig látható, ha nem is teljes egészében, mert az épület felújítása során bizonyos részeit eltávolították. Ám a Tér és forma című építészeti szaklap 1937/8. száma teljes egészében megőrizte a különleges fotómontázst, persze kicsinyített, már alig élvezhető formában. Miközben ennek történetét kutattam, előkerült több mappa, egyedi montázs is ebből a korszakból, amelyek azonban többségében jelöletlen művek, újságkivágásokból komponált montázsok voltak. 
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